Werner Hinze

Die Schalmei

Vom Kaisersignal zum
Marschlied von KPD und NSDAP

Das vorliegende Buch erschien in der Reihe ,,Schriften des Fritz-Hiiser-Instituts* im
Klartext-Verlag. Reihe 2: Forschungen zur Arbeiterliteratur, Band 12, Herausgeber:
Prof. Dr. Rainer Noltenius

Bibliografische Information Der Deutschen Bibliothek

Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen Nationalbiblio-
grafie, detaillierte bibliografische Daten sind im Internet unter
<http://dnb.ddb.de>abrufbar.

Bei der vorliegenden Arbeit handelt es sich um den zweiten Teil einer umfangreichen
Dissertation (erfolgreich abgeschlossen an der Uni Bremen), die sich mit der Kulturpoli-
tik des Roten Frontkdmpferbundes (RFB) und somit auch der KPD auseinandersetzt. Der
erste Teil der Monographie ist unter dem Titel ,,Schalmeienklinge im Fackelschein
erschienen.

1. Auflage Oktober 2002
Gesamtausstattung und Satz: Werner Hinze
Umschlaggestaltung:

Druck: Strauss Offsetdruck, Morlenbach
Alle Rechte bei Verlag und Autor

ISBN 3-89861-113-2

ISSN 1436-1973



INHALTSVERZEICHNIS

VORWORT

DIE AUSGANGSLAGE

Gegenstand und theoretischer Rahmen - Hypothesen
Zur Sturktur der vorliegenden Arbeit
Forschungsstand

Arbeitsgrundlagen und Methodik

Der RFB als Teil einer Frontkdmpferkultur

Die Militarisierung

Zwischen Agitationstruppe, Roter Armee und Terrorgruppe
Selbstverstédndnis im chronologischen Kontext

Fest- und Agitationskultur des RFB

Rote Tage

Ergadnzende Problem- und Klarstellungen

DIE SCHALMEI (MARTIN-TROMPETE)
VON DER ,,HUPPE* ZUM BLASINSTRUMENT

Max Bernhard Martin: vom Signalhorn zur Trompete
Die Entwicklung ab 1930

Liederbucher und Notendrucke

Preise

Schalmeien-Kapellen auRerhalb der RFB-Agitation - Ein Uberblick

Wiederbelebung nach 1945 in Westdeutschland (BRD)
Zwischen Traditionsmythos und Sammelbeckenfunktion

Schalmeien-Kapellen und -Musik in Ostdeutschland (DDR)

INSTRUMENTALMUSIK INNERHALB DER AGITATION
DES RFB

Innerorganisatorische Rahmenbedingungen zur Ausibung der Instru-
mentalmusik

Zentrale Reaktionen auf die regionalen Kapellengriindungen
Stabilisierung und Legalitatskurs nach der 3. Reichskonferenz

Einbindung und Unterordnung der Musiker in das Organisationsschema
und den Jahresplan 1927

Einfrierung des musikalischen Standards nach Einfihrung des planméa-
Rigen Wehrsports

VI

IX
X

Xl
XV
XVIII
XVIII
XIX
XIX
XXVI
XXVIII
XXX

_ O -

21

23

25

25

25
31
36

41



Die instrumentale Praxis im Gau Wasserkante
Die Grindungsphase (Januar 1925 - August 1925)

Massengesang und Trommler- und Pfeiferkorps als agitatorische Klang-
kérper (August 1925 - Juli 1927)

Die ersten RFB-Blasorchester
Der Einzug der Schalmeienkapellen

Zentralisierung und Zusammenschlisse der Kapellen und Korps - Rol-
lenfindung beim Ausbau zur Wehrorganisation

Eine letzte Galgenfrist: Die Vorbereitung auf das V. Reichstreffen als
.internationales Treffen - musikalische Agitation zwischen revolutiona-
rem Sturm und Drang und diszipliniertem Aufmarsch

Im Zeichen des Verbots: Die Schalmei erlangt Symbolcharakter
Beschlagnahmungen und Prozesse

Die Nachfolgeorganisationen

Die Veranderung der Musikszene im KPD-Umfeld

Fazit

Die instrumentale Praxis in Bremen (Gau Nordwest)
Die Grindungsphase (November 1924 - August 1925)
Entwicklung und Organisation bis zum Beginn des Jahres 1927
Der Einzug der Schalmeien in Bremen (24. Januar 1927)

Die Auswirkungen der verédnderten Politik ab 1928

Die personelle Entwicklung der Kapellen

Im Zeichen des Verbots

Analyse der musikalischen Agitation des RFB
Die Spielpraxis der RFB-Schalmeien-Kapellen
Die Elemente der AuRenagitation und ihre musikalische Gestaltung

Empfang und Abschied - zwischen Betreuung und Ortsgruppenpartner-
schaft

Spieldramaturgie und Erfolge
Zwischen Platzkonzert und GroBveranstaltung
Agitation in geschlossenen Raumen

Das Repertoire der RFB-Schalmeien-Kapellen im Spiegel
seiner Vorgaben

Vorgaben zur Vokalmusik
Liederbticher und Lieddiskussion (Teil 1)

1Y

47

47
49

55
57
64

72

78
78
80
97
107

110

110
116
116
119
123
125

128

128
129
131

133
134

142

143
143



Der Massen- und Gruppengesang im Widerstreit der (regionalen) Medi-
en

Vorgaben zur Musik der Schalmeien-Kapellen
Notenhefte flir Schalmeien-Kapellen

Anleitungen fir die Instrumentalmusik bei unterschiedlichen Veranstal-
tungselementen

Grammophonplatten - ein Medium zwischen (kapitalistischer) Vermark-
tung und (kommunistischer) Agitation
Anspruch und Wirklichkeit

Lieddiskussion (Teil 2) anhand der praktizierten Musik der Schalmeien-
Kapellen

Die Diskussionen um die Austibung von ,, Tanzmusik und Ball*
Musik als Waffe

Die Diskussion tber die Instrumentalmusik nach dem RFB-Verbot

Schalmeien-Kapellen und Grammophonaufnahmen des politischen
Gegners

Die Nationalsozialisten (SA und HJ)
Reichsbanner und Arbeitersportbewegung

ERGEBNIS UND ABSCHLIERENDE GEDANKEN

Register

Chronik

- wichtige Daten des RFB, der KPD und anderer Organisationen
Abbildungen, Dokumente, Tabellen

Personen

Gruppen, Organisationen, Kérperschaften usw.

Liedanfange und -titel

Literatur

Kurztitel und Titel haufig zitierter Originaldokumente mit ihren Fundorten
Abkirzungen

185

194
194

198

201

222
222

230
233

237
242

242
248

253

260

263
168
277
287
307
321
327



DIE AUSGANGSLAGE

1.
Stechuhr und Hungerlohn
Kohldampf und Inflation
arbeitslos und Stempeln geh'n
keine Hoffnung seh'n.
Grofkundgebung, Teddie sprach,
Arbeitskampf 8-Stunden-Tag
Rote Fahne, Erster Mai
Und ich war mit dabei -
spielte die Schalmei.

3.

Folter und Einzelhaft,
stets gab Gewifsheit Kraft
Niederlage, Neuanfang.
Nazis - Niirnberg - Strang
Dann geht's anders lang.
Aufbau mit Gesang.

Die Schalmei'

2.
Faust hoch und Schulterschluf3
Vorwdrts mit Spartakus
braune Horden - Straflenschlacht
Besten umgebracht - Deutschland Gute Nacht.
lllegaler Widerstand,
Hausdurchsuchung, an die Wand
Trotz alledem stand die Partei
Und ich stand mit dabei.
spielte die Schalmei.

4.

Abriistungsstrategie,

Schlufpakte Helsinki

Kampfreserve, Unbeugsam
Wohnungsbauprogramm,
Olympiasieger stramm,

Grenze unwegsam, Klassenfeind infam,

Maurer, Keller, Triimmerfrau
Neurer Besen, Leistungsschau
Traditionsraum, Konterfei
Und ich ging mit dabei

spielte die Schalmei

Dekadenz, Systemkritik
Jugendtanz und Rockmusik
Lederjacke, Kuckucksei
Da spielte die Schalmei -
Tradition vorbei -

Menschheitstraum entzwei -
Wandlitzvilla frei!

Das obige Lied des Duos Sonnenschirm iiber die Schalmei war als Anspielung
auf die ,,Geschichte der ziemlich kuriosen Méannerfreundschaft zwischen den Her-
ren Lindenberg und Honecker" gedacht.” Es verdeutlicht aber - mehr als beab-
sichtigt - die Stigmatisierung eines Instrumentes, das zum Synonym einer Ideolo-
gie wurde, die von Vorstellungen der KPD (und deren Nebenorganisationen) der
Weimarer Republik ausgehend in dem Staat DDR endete.” Diese Stigmatisierung
findet sich auch in Schilderungen, denen zufolge Instrumente nach der Machter-
greifung durch die Nationalsozialisten eingemauert, eingegraben oder anderweitig
versteckt wurden. Werner Breede, Mitbegriinder der Kieler Jungs, berichtete bei-
spielsweise, dall 1954 Mitglieder seiner Kapelle im Auftrag der KPD die Schal-
meien-Tradition der Weimar Zeit weiterfithren sollten. Um damit beginnen zu

Duo Sonnenschirm, CD Flucht nach vorn, TUT LZ 72.151.

Mitte der achtziger Jahre hatte der westdeutsche Rocksdnger Udo Lindenberg dem Staat s-
ratsvorsitzenden der DDR, Erich Honecker, eine Lederjacke geschickt mit der Aufford e-
rung, etwas lockerer zu sein. Darauthin sandte Honecker an Lindenberg eine Schalmei.

In diesem Empfinden wurde beispielsweise 1996 eine CD mit Re den und Zitaten von ehe-
maligen DDR-Politgroflien in Anspielung an das Lied ,,Die Partei hat immer recht” ,,Die
Schalmei hat immer recht betitelt (LC 0055, BMG, Industr.Nr. 7432143132).
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konnen, muflten sie auf die Ostseeinsel Fehmarn fahren, da ihre musikalischen
Vorbilder die Instrumente dort nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten
aus Furcht vor Beschlagnahme eingemauert hatten.* Und die Schalmeien Kapelle
Schwidbisch Hall e.V. (SKSH) iibernahm nach eigener Darstellung ihre Instrumen-
te vom Arbeitersportverein Herbrechtingen, deren Mitglieder sie in einem Keller
versteckt hatten.” Der Vorgang, daB ein Musikinstrument aufgrund der politischen
Verhiéltnisse dem Blick der Herrschenden durch MaBlnamen wie Einmauern oder
Vergraben entzogen wird - wobei die Zerstorung in Kauf genommen wurde -, do-
kumentiert dariiber hinaus eine auergewdhnliche und wohl einmalige Selbstzen-
sur. Uber eine tatsdchlich vollzogene Instrumentenzerstérung berichtet Ewald Ul-
rich, Jahrgang 1903, aus Landsberg/Warthe:

»Nach der Machtergreifung Hitlers 1933 wurden eines Tages alle Instrumente,

die jeder Spieler zu Hause aufbewahrte, von der SA abgeholt und zunichst in ei-

nem leerstehenden Schaufenster ausgestellt. Die SA wullte sehr genau, wer zur

Schalmeienkapelle gehorte. Einige Zeit spiater wurde auf dem Marktplatz ein

grofles Geriist aufgebaut und eine Ambof3 hinaufgeschleppt. Dort wurden die

Instrumente mit zwei Vorschla%héimmem zerschlagen. Ich konnte das nicht mit
ansehen und ging schnell weg.*

Vorab eine erste notwendige definitorische Klarstellung eines MiB3verstandnis-
ses. Bei meinen Recherchen stiefl ich immer wieder auf eine Irritation, die in der
Namengebung des Instruments begriindet ist. Die hier behandelte Schalmei ist bei
vielen Wissenschaftlern génzlich unbekannt, und Musikanten wie Héandler brin-
gen sie in Verbindung
mit dem Holzblasinstru-
ment der Hirten bzw.
dem Vorlaufer von Oboe
und Klarinette.” ,,Un-
sere" Schalmei aber war
ein seinerzeit vollig neu-
artiges Instrument, das
aus der Autohupe ent-

standen ist (s. o.). Der

dm gleichen Verlage erschien:
Hersteller Max Bem_ Album beliebter Stiicke fur Schalmei (Musetie) mit und ohne Klappen von Emil Isecnhardt. 1 M.neto
s
WF Bitte um Beachtung der Riickseiten "W

hard Martin, bezeichnete S

die unterschiedlichen

finelich 1 Abb.1 Schule fiir die Schalmei, die Sackpfeife oder
Typen anfanglic als franzosisch Musette genannt wird (AfMS).
Martin's 4-tonige (bzw.

1 M netto.

@erlag von Jul. Heinr. Zimmermann
LEIPZIG. STPETEPSBURG. MOSKAU. RIGA. LONDON.

Von dhnlichen Erfahrungen berichtete I-Glinther.

Informationsblatt der Schalmeien Kapelle Schwdibisch Hall e.V., Schwabisch Hall, ohne
Datum.

®  Brief v. Reinhard Schlottke, Schalmeien-Orchester Fritz Weineck [SOFW], v. 11.5.1993 a.d.
Autor.

,Die Schalmei war ein Holzblasinstrument. Hirten bliesen es gern, sonst war es wenig be-
kannt. Aber zum Blechblasinstrument umentwickelt erlangte es nach dem 1. Weltkrieg gr o-
Be Popularitét." Aus: Rote Schalmeien aus Wiebelskirchen, [Single] Dortmund, Plane Verlag
Peng 15, vermutl. 1972. [Schalmeienkapelle Wiebelskirchen e.V. = SKW].
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8-tonige) Fanfaren-Trompete, Martin's 'Kaiser'-Fanfaren-Trompete oder Martin's
Auto-Akkord-Fanfare, spater hiel} das Instrument nur Martin-Trompete, ohne je-
doch etwas mit einer Trompete zu tun zu haben.

Gegenstand und theoretischer Rahmen - Haupthypothesen

Die vorliegende Arbeit beschreibt und analysiert den Einsatz der Schalmei in-
nerhalb der Agitationskultur des Roten Frontkdmpferbundes (RFB), wéhrend der
Zeit des politischen Kampfes von 1924 bis zum Verbot des RFB im Jahre 1929,
und auf Hamburg bezogen auch fiir die Nachfolgeorganisationen in der Zeit bis
1933.

Zum Thema wurde das Hupeninstrument aufgrund seiner hervorstechenden
Mythisierung. Durch die Vorstellungen, die in Westdeutschland im Umfeld der
Deutschen Kommunistischen Partei (DKP) und in Ostdeutschland durch den Ein-
fluB3 der herrschenden Ideologie auf die Forschung (vgl. Forschungslage) entstan-
den, wurden die politisch organisierten Musikanten aus der Zeit der Weimarer
Republik im Nachhinein in Orchesterchroniken und Aufsitzen zu einer Art musi-
kalischer Robin Hood hochstilisiert.® Den in diesen Quellen formulierten Kli-
schees wurden die folgenden Kernsidtze entnommen, die der vorliegenden Arbeit
als Ausgangsthesen dienten:

la. Die Schalmeien wurden in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts erfunden.

1b. Die Schalmeien-Kapellen entstanden in der Arbeitersportbewegung bzw. dem
RFB.

Ic. Einige Darstellungen gehen sogar soweit zu behaupten, da3 die Instrumente
»fur die Arbeiter" erfunden bzw. konstruiert oder selbstgebaut worden seien.
In diese Betrachtung fillt auch der Hinweis, der sich auf die leichte Spielbar-
keit der Instrumente bezieht:

2. Der RFB und das Reichsbanner sind Selbstschutzorganisationen.

3a. Die ,,Faschisten* verboten 1933 Kapellen und Chore der Arbeiterbewegung,
wodurch eine ,,vielversprechende Entwicklung" unterbrochen wurde.

3b. Die ,,Faschisten® nutzten die Schalmeien fiir sich, sie ,,miflbrauchten" die In-
strumente und das Arbeiterlied.

4. Es entstand ein Marschlied der Arbeiterklasse als ,,unversohnlicher Gegen-
satz zur Militirmusik", und stindig wurden neue Lieder aus dem aktuellen
Kampf produziert. Beide Erscheinungen gehorten zum ,,demokratischen
Kulturgut".

Vorweggenommen sei, dall die Ausgangsthesen la bis ¢ aufgrund der Ausfiih-
rungen in Kapitel 1 im wesentlichen negativ beurteilt werden miissen. Bei These 2
ist zu unterscheiden zwischen tatsdchlicher, empfundener oder propagandistischer
Bedrohung in den unterschiedlichen Phasen zwischen 1918 und 1933. Feststellen
1aBt sich lediglich, daB alle paramilitérisch organisierten Verbénde jener Zeit iiber

®  Wissenschaftliche Abhandlungen zu den Schalmeien-Kapellen sind selten (s. Forschung s-

stand).
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ein ,,Selbstschutz“-Selbstverstindnis verfiigten (detailliert nachzulesen in der Do-
kumentation des Teils der Tissertation des Autors, die sich mit den militdrischen
und agitatorischen Bedingungen auseinandersetzt’).

Eine Auseinandersetzung mit den Thesen 3a/b und 4 folgt in ,,Ergebnis und ab-
schlieBende Gedanken®.

Die Behandlung des Themas macht eine Betrachtung des militirischen und des
zivilen Aspekts - bzw. deren Verbindung - notwendig. Fiir die Schalmei, die be-
reits in threm funktionalen Ursprung Anteile von beidem in sich birgt, sei fiir die
militdrische Anlehnung beispielhaft Max B. Martin's wenig erfolgreiche Kon-
struktion einer Signaltrompete der Kavallerie genannt. Beachtenswert in der frii-
hen Entwicklungsphase des Instruments ist dariiber hinaus die Verbindung mit
dem Auto und die daraus resultierende Partizipation an dessen Symbolhaftigkeit
fiir den technischen Fortschritt. Auf dem zivilen Sektor wurde die Autohupe und
deren Weiterentwicklung, die Martinstrompete, als Signalinstrument bei Polizei
und Feuerwehr fiir die Firmenproduktion préagend.

In einzigartiger Weise demonstriert die Martinstrompete dariiber hinaus eine
Verkopplung mit anderen Aspekten, die nach dem Zerfall des monarchistischen
Staates bedeutsam wurden. Der verlorene Erste Weltkrieg fiithrte einerseits zu ei-
nem sinkenden Ansehen des Militirs, wihrend andererseits eine allgemeine Mili-
tarisierung der Gesellschaft, insbesondere der politischen Parteien und Verbénde,
stattfand. In diesen Zeitraum fallen die Aufmérsche im politischen Kampf, die -
soweit sie unter Federfiihrung des RFB begangen wurden - den roten Faden der
vorliegenden Arbeit bilden.

Mit der Beschreibung der musikalischen Aktivitdten des Bundes - insbesondere
der Schalmeien-Kapellen - erfolgt eine erstmalige Aufarbeitung eines speziellen
Teiles der musikalischen Arbeiter-Parteien-Kultur. Zur Agitation gehdrten die
Aktionen auf der StraBe und in den unterschiedlichen Veranstaltungsrdumen
ebenso wie Artikel der kommunistischen Presse. Der sich teilweise daraus erge-
bende Widerspruch zwischen einer Politik ,,von oben* und einem Alltag ,,von
unten innerhalb des RFB und/oder der Partei wird gelegentlich besonders her-
ausgestellt.

Zur Struktur der vorliegenden Arbeit

Das erste Kapitel beginnt mit einer Darstellung der Person des Erfinders und
der Entwicklung seines Instruments, der Aufstellungen iiber die herausgegebenen
Liederbiicher, Notendrucke und Preise der Instrumente folgen. Der zweite Teil
des ersten Kapitels stellt Schalmeien-Kapellen vor, die sich aulerhalb der RFB-
Agitation gebildet hatten und daher im Hauptteil der Arbeit unberiicksichtigt blei-
ben miissen. Unter ihnen befinden sich wenige, die im gleichen Zeitraum aktiv
waren, in dem auch der RFB agierte, etliche dagegen existierten kurz nach dem

®  Vgl. Werner Hinze, Schalmeienklinge im Fackelschein, Hamburg 2002.
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Verbot des Kampfbundes. (Da sich letztere jedoch in der Regel aus den Mitglie-
dern der alten RFB-Kapellen zusammensetzten, wurden sie im Anschlufl an die
regionalen Darstellungen zusammengefalit. Gegnerische Kapellen wie solche der
SA oder des Reichsbanners finden eine kurze Wiirdigung am Schlul3 der Arbeit).
Zum Abschlufl des ersten Kapitels wird besonders auf die unterschiedliche Ent-
wicklung der Kapellen nach 1945 in West- und Ostdeutschland eingegangen.

Den Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit bildet die Darstellung der ,,Instru-
mentalmusik innerhalb der Agitation des RFB". Zu ihrer Darstellung werden -
unter Einbeziehung der Satzung - jeweils die zentral herausgegebenen Richtlinien
und Beschliisse herangezogen, gefolgt von regionalen Beispielen aus der Praxis
der Roten Frontkdmpfer im norddeutschen Gau'® Wasserkante und der Stadt Bre-
men (Gau Nordwest). Da das jahrlich in Berlin durchgefiihrte Reichstreffen einer
indirekten Vorgabe gleichkam, wurde es den zentralen Vorgaben gleichgestellt
und dort gewiirdigt. Ergdnzend folgt die Sicht, wie sie im wesentlichen aus den
Akten der politischen Polizei, Zeitungsberichten und biographischen Darstellun-
gen deutlich wird. Fiir das organisatorische wie politische und somit agitatorische
Zentrum im Gau Wasserkante, Hamburg, wurde aufgrund der Quellenlage aller-
dings eine besondere Bearbeitung notwendig: Die Materialien der Politischen Po-
lizei der Elbestadt aus den Jahren der Weimarer Republik sind groftenteils auf-
grund von Brand- und Kriegsschiden zerstort worden. Da die wenigen Berichte
aus dem Landesarchiv Schleswig und dem Staatsarchiv in Bremen diesen Mangel
nicht beheben konnten, wurde das Organ der KPD Wasserkante, die Hamburger
Volkszeitung (HVZ), der Jahrginge 1924-1933 nach kulturellen Aktivitidten des
RFB und seiner Nachfolgeorganisationen durchgesehen und die agitatorische Be-
deutung des Blattes zusitzlich mit in den Vordergrund gestellt.

Den berichtenden Ausfithrungen folgt eine ,,Analyse der musikalischen Agita-
tion“, innerhalb derer die Musiziergelegenheiten der Aullenagitation ebenso wie
der Agitation in geschlossenen Rdumen bzw. Sélen betrachtet werden. Anhand
der Aufstellung des Repertoires der Schalmeien-Kapellen und deren Vorgaben
finden zwei Lieddiskussionen statt. Die erste wird in Verbindung mit den vokalen
Vorgaben durchgefiihrt und von einer neuen definitorischen Ausfiihrung begleitet.
Ergénzend folgt die beschreibende und analytische Einbeziehung des damals neu
entstandenen Mediums Schallplatte. Die zweite Lieddiskussion findet innerhalb
des Abschnitts iliber ,,Anspruch und Wirklichkeit“ der Schalmeien-Kapellen
»anhand der praktizierten Musik* statt. Eine besondere Beachtung gilt auBerdem
dem Streit um die ,,Ernsthaftigkeit der RFB-Agitation und den Auseinanderset-
zungen um die ,,Ausiibung von ‘Tanzmusik und Ball’* im Anschluf3 an so sym-
boltrachtige Veranstaltungen wie einer Fahnenweihe sowie eine kurze Darstellung
der ,,Musik als Waffe®.

Die regionale Ausrichtung hat neben einer besseren Uberschaubarkeit zwei
weitere Griinde:

1. Die Schalmeien-Kapellen waren im wesentlichen eine stiadtische Erscheinung.

10 Zum RFB-Terminus: Gau s. u..
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2. Die kulturellen Aktivititen im Umfeld der KPD-Organisationen wurden zen-
tralistisch von Berlin aus gesteuert. Das hatte zur Folge, dal in vielen Ausfiih-
rungen iiber ,,Arbeiterkultur, -musik, -lied" usw. bis auf spezielle Regionalfor-
schungen eigentlich immer nur ein bestimmter Teil der Berliner Stadtkultur be-
handelt wurde. Da dies auch auf die Schalmeien-Kapellen und ihre Musik zu-
trifft, soll der Untersuchungsraum regional auf Norddeutschland eingegrenzt
werden.

Forschungsstand

Auf dem Gebiet des von Laien ausgeiibten instrumentalen Teils der musikali-
schen Arbeiterkultur ist eine Auseinandersetzung in der Literatur kaum vorhan-
den. Wiéhrend in Westdeutschland lange Zeit Ignoranz oder Tabuisierung vor-
herrschten, bestand in Ostdeutschland aufgrund parteipolitischer ZweckmaBigkeit
eine erschreckende Desinformation. So existiert mit der Dissertation von Traude
Ebert iiber ,,Das Verhiltnis der Arbeiterklasse zur Instrumentalmusik, dargestellt
bis zum Jahre 1933""" aus dem Jahre 1971 lediglich eine umfangreiche diesbe-
ziigliche Auseinandersetzung. Dem Aspekt 'Die Instrumentalmusik in den Wehr-
organisationen des Proletariats' ist hierin ein Abschnitt gewidmet (S. 203-211), in
dem die Schalmei und der Rote Frontkdmpferbund besprochen werden. Dies ge-
schah aber ausschlieBlich zur ,,Herausbildung eines sozialistischen BewuBtseins"
in Anlehnung an den verbindlichen Leitfaden der vom Institut fiir Marxismus-
Leninismus beim ZK der SED ab 1966 herausgegebenen Geschichte der deut-
schen Arbeiterbewegung."

Die zum Standard gewordene Dissertation Proletarische Musik in Deutschland
1928 - 1933 von Werner Fuhr aus dem Jahr 1976 widmet sich besonders dem Ge-
sang sowie - der Entwicklungsphase entsprechend - der Beteiligung professionel-
ler Musiker an der Entwicklung einer ,,proletarischen Musik* und der damit ver-
bundenen Diskussion innerhalb der Interessengemeinschaft fiir Arbeiterkultur
(Ifa)."” Leider beriicksichtigt die in vieler Hinsicht vorbildliche Arbeit den Teil
der Musikkultur, der auf die Masse der Arbeiter am intensivsten wirkte, am we-
nigsten: die Instrumentalmusik, die iiberwiegend von Laienmusikern ausgeiibt
wurde. Sie findet ihre Berlicksichtigung zu einem nicht geringen Teil lediglich
durch Ubernahme von Aussagen aus der Arbeit von Traute Ebert. Nur kurz wer-
den auller Mundharmonika-Vereinen, Mandolinisten-, Konzertina-, Bandoneon-
(oder Bandonium-), Gitarrespieler-Bund auch Spielmannsziige und Schalmeien-
Kapellen sowie das Hamburger Leninorchester erwahnt. Matthias Henke faf3t in
seiner Arbeit aus dem Jahre 1993 die Geschichte der Zupforchester zusammen

" Traude Ebert, Das Verhdltnis der Arbeiterklasse zur Instrumentalmusik, dargestellt bis zum

Jahre 1933, Diss.phil, vorgelegt der Gesellschaftswissenschaftlichen Fakultdt des Wisse n-
schaftlichen Rates der Humboldt Universitit zu Berlin, 29.6.1971.

Zur Kritik dieser Vorgehensweise vgl. Hartmann Wunderer, Arbeitervereine und Arbeite r-
parteien. Kultur- und Massenorganisationen in der Arbeiterbewegung (1890- 1933), Fran k-
furt/Main 1980, S. 24.

" Werner Fuhr, Proletarische Musik in Deutschland 1928 - 1933, Goppingen 1977.
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und geht dabei auf die unterschiedlichen Aspekte des Laienmusizierens - darunter
auch auf den Disput des Deutschen Arbeiter-Mandolinisten-Bundes und des Deut-
schen Mandolinen- und Gitarrenspieler-Bundes - ein."*

Mit der Schalmei setzten sich zum Ende der 50er Jahre in der DDR drei Auf-
sdtze in der Fachzeitschrift Die Volksmusik auseinander. 1956 erkldrte Richard
Rabenalt in einem Aufsatz die spieltechnischen Moglichkeiten des Instruments.'
Willy Wallroth ordnete im darauf folgenden Jahr die Geschichte des Instruments
in die Theorie der DDR-Forschung (s.0.) ein.'® 1958 ging Herbert Kleye auf Lie-
derbiicher sowie Herkunft und Beschaffenheit des Notenmaterials ein.'” Die Auf-
sdtze geben allerdings mehr Auskunft {iber die kulturpolitische Situation der
DDR, als daB3 sie eine historische Wiirdigung der Schalmeien und ihrer Musikan-
ten vollziehen. So scheint denn auch die offizielle Linie Mitte der 50er Jahre wie
hiufig in der Vergangenheit darin zu bestehen, dal die qualitativen Standards
biirgerlicher Musiker, Orchester und Kompositionen angestrebt werden. Um die
Absage an die Schalmei glaubhaft zu begriinden und ohne ihnen ihren histori-
schen Wert streitig zu machen, werden ,,alte Veteranen" aufgeboten. Einer von
thnen, Willy Wallroth, der sich selbst als einen ,,Funktionir fiir Arbeiterkampf-
musik" seit 1924 bezeichnete, stellte 1957 (in dem oben erwidhnten Aufsatz) tiber
die Blasmusik im ,,real existierenden Sozialismus" fest:

»War damals die Schalmei, die >Hupe<, das gegebene Instrument, so hat heute
die Jugend dank der Fiirsorge unseres Staates auf allen Gebieten, so auch auf
dem der Musik, Moglichkeiten genug, kostenlos oder mit Hilfe eines Stipendi-
ums ordentlich Musik zu studieren, unter fachlicher Anleitung ein Musikinstru-
ment spielen zu lernen und eine vielseitige musikalische Ausbildung zu erfah-
ren. War die >Hupe< einst Mittel zum Zweck, so muf} es heute selbstverstind-
lich sein, mit einem ordentlichen Blasinstrument eine gute Blasmusik zu machen

[...]. Die Daseinsberechtigung der Schalmeienmusik war unter Beweils gestellt.
Heute ist sie nur noch traditionsgebunden und von historischem Wert." '®

Erste Eindriicke, Materialien und Analysen des Autors wurden anldBlich der
Tagung Musikalische Volkskultur und die politische Macht im September 1992
einem wissenschaftlichen Publikum zugénglich gemacht."

Regionale Darstellungen zu Themen wie Arbeiterkultur oder Weimarer Repu-
blik gehen meist beildufig auf die Schalmei und noch seltener auf die musikali-
sche Agitationskultur des RFB ein. Eine Ausnahme stellt eine Weimarer Regio-
nalstudie von Kurt Thomas dar, in der Informationen iiber die Anfinge von In-
strumentalmusikgruppen innerhalb des Kampfverbandes enthalten sind und in der

Matthias Henke, Das grosse Buch der Zupforchester, Miinchen 1993,

Richard Rabenalt, ,,Uber >Schalmeien<-Kapellen®. In: Die Volksmusik, Juni 1956, S. 6.
Willy Wallroth, ,,Die Schalmeienkapellen in der Tradition der deutschen Arbeiterbew e-
gung®. In: Volksmusik 10/1957, S. 2.

Herbert Kleye, ,,Aus der Arbeitermusikbewegung®. In: Die Volksmusik 10/1958, S. 3.

Willy Wallroth, ,,Die Schalmeienkapellen in der Tradition der deutschen Arbeiterbew e-
gung®. In: Die Volksmusik 10/1957, S. 1-3.

Werner Hinze, ,,Instrumentalmusik im politischen Kamp f der zwanziger Jahre am Beispiel
der Schalmei®, in: Giinther Noll (Hrsg.), Musikalische Volkskultur und die politische Macht,
Essen 1994, S. 301-329. Das Referat wurde auch im Informationsheft Nr. 13 des e.V. Musik
von unten, S. 3-28 veroffentlicht.
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der Autor auch kurz auf die diesbeziiglichen musikalischen Anfinge in der DDR
eingeht.*’

Zur Geschichte des RFB liegen bereits zwei umfangreiche Arbeiten vor, die
sich aber beide mit der formalen Struktur des Bundes auseinandersetzen und die
agitatorische Praxis lediglich beispielhaft und nicht analytisch einbeziehen. Kurt
G.P. Schuster betrachtete 1975°' den Bund aus westdeutscher und Kurt Finker
1982% aus ostdeutscher Sicht (zu weiteren Aufsitzen s. Kap. 2.1). In den neueren
Arbeiten zur KPD in der Weimarer Republik spielt der RFB kaum eine Rolle.
Klaus-Michael Mallmanns Studie tiber die ,,Kommunisten in der Weimarer Re-
publik* von 1996 beschrinkt sich in den sechs Seiten seiner Betrachtung des RFB
als ,,Demonstrationsarmee der Partei” (S. 193-199) auf die wesentlichen Daten
und eine kurze Einschidtzung. Das gleiche gilt fiir Ludwig Eibers Monographie
,Arbeiter und Arbeiterbewegung in der Hansestadt Hamburg®“, die - wie bei-
spielsweise auch Werner Fuhrs Arbeit - die Zeit nach 1929 zum Schwerpunkt
hat.”® Nach szenischen Einzelberichten, wie die iiber die Fahnenweihe des RFB in
Teltow am 7. Juni 1925,%* unternahm Giinter Bers 1980 einen ersten Versuch, sich
mit einer Zusammenstellung von mehreren Roten Tagen im Rheinland (Gau Mit-
telfranken) in den Jahren 1925-1928 der Fest- und Agitationskultur des RFB glo-
baler zu nihern.”

Arbeitsgrundlagen und Methodik

Die vorliegende Darstellung und Analyse der Theorie und Praxis der Schalmei-
enspieler und -kapellen sowie der Fest- und Agitationskultur des Roten Front-
kdimpfer Bundes ist eine Quellenarbeit. Herangezogen wurden einerseits die Ma-
terialien des RFB (Satzung, Rundschreiben, Protokolle der Reichs- und Gaukon-
ferenzen) und andererseits Polizeiberichte iiber Veranstaltungen des Bundes und
der KPD. Die Politische Polizei war durch Hausdurchsuchungen und Beschlag-
nahme dartiber hinaus im Besitz interner Sitzungsprotokolle des RFB und verfiig-
te offensichtlich iiber ein Netz von Informanten aus dem inneren Kreis des
Kampfbundes. Ergidnzend dienten Zeitungsausschnitte zur Vervollkommnung des
Agitationsbildes.

% Kurt Thomas, Arbeitergesang - Arbeitermusik, Weimarer Schriften und Naturkunde, hrsg. v.

Stadtmuseum Weimar, Heft 25/1974, S. 56-69.
*'' Kurt G.P. Schuster, Der Rote Frontkimpferbund 1924-1929. Beitrige zur Geschichte und
Organisationsstruktur eines politischen Kampfbundes, Diisseldorf 1975.
Kurt Finker, Geschichte des Roten Frontkdimpferbundes, Berlin 1982.
Ludwig Eiber, Arbeiter und Arbeiterbewegung in der Hansestadt Hamburg in den Jahren
1929 bis 1939 (4 Bde.), Habil., Typoskript 1996.
Walter Schmidtke, Die Fahnenweihe des RFB in Teltow am 7. Juni 1925, Staatsexamensar-
beit, Potsdam 1960. Vgl. dazu auch Finker, S. 9ff.
Giinter Bers (Hrsg), ,, Rote Tage* im Rheinland. Demonstrationen des Roten Frontkdmpfer-
Bundes (RFB) im Gau Mittelfranken 1925-1928. Wentorf/Hamburg, Einhorn Presse Verl.
Peter Brameke, 1980 (Die Arbeiterbewegung im Rheinland Nr. 15).
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1. Primirquellen

Die Primérquellen zur vorliegenden Arbeit stammen im wesentlichen aus dem
Akten der politischen Polizei des Staatsarchivs Bremen (StaHB) und des Landes-
Archivs Schleswig (LAS). Ergédnzt werden konnten sie aufgrund der politischen
Entwicklung durch Materialien aus dem ehemaligen Institut fiir Marxismus Leni-
nismus, kurzzeitig PDS-Archiv und heute als Stiftung Archiv der Parteien und
Massenorganisationen der DDR (SAPMO) dem Bundesarchiv angeschlossen,
sowie dem Arbeiterliedarchiv in der Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste
(SAdK). Das Staatsarchiv Hamburg (StaH) verfiigt - ebenso wie das Stadtarchiv
Kiel - kaum iiber Material zu dieser speziellen Thematik aus der Zeit der Weima-
rer Republik. Die Hamburger Bestdnde waren 1933 in die Hinde der Gestapo ge-
kommen und dort groBtenteils vernichtet worden, auBBerdem wurde der Bestand
durch Kriegsschiaden dezimiert. Aufgrund der herausragenden Stellung Hamburgs
in der Geschichte der kommunistischen Bewegung wurde versucht, den Mangel
an Material durch eine Auswertung des Organs der KPD, der Hamburger Volks-
zeitung (HVZ), fir die Jahre 1924-33 auszugleichen. Ergidnzend wurde (meist
Bild-)Material der Hamburger Stadtteilarchive Eppendorf, Barmbek, Hamm und
Wilhelmsburg sowie der Gedenkstitte Ernst Thédlmann (GET), des Museums fiir
Hamburgische Geschichte (MHG) und des Museums der Arbeit (MdA) ausgewer-
tet. Die genannten Archive ermoglichten auch den Einblick in andere Publikatio-
nen der KPD und des RFB wie Die Rote Fahne, Der Rote Fiihrer, Die Rote Front,
die Arbeiter lllustrierte Zeitung (A1Z) sowie einige kurzlebige Blétter, die beson-
ders in der Phase im Anschlufl an das Verbot des RFB herausgegeben wurden.
Beispielhaft erwéhnt sei Der Rote Wiihler (Berlin), Die Rote Faust (Berlin Mo-
abit), Der Rote Frontkdmpfer (14. Abt. des Berliner RFB) und Rote Matrosen
(0.0.u.J., vermutlich Hamburg) oder Rote Jungfront.

Den Grundstock der Materialien zur Martins-Trompete lieferte das Archiv der
Firma Max Bernhard Martin und das Patentamt Hamburg. Ergénzt wird das Ma-
terial durch Liederbiicher aus dem Archiv fiir Musik und Sozialgeschichte,
,, Tonsplitter “ (Hamburg), dem Archiv Musik von unten (Hamburg) und Schall-
plattenaufnahmen aus der Zeit, groBtenteils aus dem Bestand des Plattensammlers
Klaus-Jiirgen Hohn aus Niirnberg. Die Lieddiskussionen - besonders jene um das
Soldatenlied ,,Auf, auf zum Kampf* war nur durch das Material des Deutschen
Volksliedarchivs (DVA) in Freiburg moglich.

Das Material 146t sich vereinfacht in fiinf Kategorien aufteilen:

a) Dokumente der Firma Martin und der Patentdmter

b) Interne Schriften des RFB, seiner Unter- bzw. Nebenorganisationen, und so-
weit relevant, der KPD (als polizeilich gefertigte Abschrift oder Kopie der
Originale)

c¢) Berichte aus Zeitungen und Zeitschriften des RFB bzw. der KPD sowie diver-
ses Werbematerial

d) Liedtexte aus den kommunistischen Medien und Schallplattenaufnahmen
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e) Beobachtungen der politischen Polizei bei Demonstrationen, Agitationen und
Versammlungen (gelegentlich auch Spitzelberichte)

Der Wert der polizeilichen Beobachtungen ist ebenso wie die Spitzelberichte
als Quelle wissenschaftlicher Arbeiten allgemein anerkannt. In der Regel ist eine
mogliche Voreingenommenheit von Beamten an der Art ihrer Berichterstattung
auszumachen. Zu den Unterschieden in der Berichterstattung ist festzustellen, daf3
sie eher die Ausnahme darstellen. In der Regel ist eine erstaunliche Ubereinstim-
mung zwischen den Berichten der Polizei und den kommunistischen Medien zu
konstatieren. Sieht man von der unterschiedlichen Position der jeweiligen Autoren
ab, reduzieren sich die Differenzen im wesentlichen auf die Angaben der Teil-
nehmerzahlen. Grundsitzlich ist allem Zahlenmaterial mit Vorsicht zu begegnen.
Ob es sich um kommunistische oder behordliche Datenquellen handelt, ist dabei
ohne Belang, sie konnen bestenfalls als Tendenz angesehen werden. Aufgrund der
hiufig zweifelhaften Erhebungen des statistischen Datenmaterials und der Wiin-
sche mancher regionaler Fiihrer, deren Angaben nicht selten auf Hoffnungen ba-
sierten, gilt dieser Vorbehalt besonders fiir alle Aufstellungen und Angaben des
Kampfbundes iiber die eigene personelle Stirke.”® Die Angaben iiber die Beteili-
gung an agitatorischen Aktionen in den kommunistischen Medien hdngen in der
Regel von der propagandistischen Bedeutung ab. Wenn diesen Informationen fiir
die vorliegende Arbeit auch keine iiberragende Bedeutung zukommt, bleibt doch
festzuhalten, daB3 die Zahlen der Polizei meistens eine groflere Anndherung an die
Realitit zu verzeichnen scheinen.”” Um den unterschiedlichen Positionen gerecht
zu werden, wurden in der vorliegenden Arbeit wiederholt Angaben von beiden
Seiten einander gegeniibergestellt. Dartliber hinaus wurde eine Vielzahl von Zita-
ten und Abbildungen aus der Agitation des RFB dokumentiert. Die zitierten Pas-
sagen wurden nicht nur in der damaligen Schreibweise, sondern auch mit ihren -
nicht immer wenigen - Fehlern ibernommen, um die Autentizitdt zu erhalten. Da-
zu gehoren auch die unterschiedlichen Schreibweisen fiir die Schalmei (z.B.
»Schalmai® oder ,,Schallmei*) oder das Korps (,,Chor).

Uber die Entstehungsgeschichte des Instruments gaben Patentschriften aus den
entsprechenden Amtern und dem verbliebenen Nachlal von Max Bernhardt Mar-
tin AufschluB, die durch den Enkel des Erfinders, Otto Giinther, zugénglich wur-
den (s. Quellenverzeichnis). Sie wurden ergénzt durch Preislisten, Notenhefte,
eine Praktische Schule zur schnellen und richtigen Erlernung der §8-tonigen Mar-
tin-Trompete und einige Selbstdarstellungen der Firma Martin (s. Literaturliste).

2. Sekundarquellen

Als Sekundérquellen dienten Vereinszeitschriften bzw. Informationsblétter und
Chroniken einiger Schalmeien-Kapellen, Korrespondenz mit Musikern, Erinne-
rungen (sogenannte Veteranenberichte), Autobiographien und diverse erinnernde

% Vgl. z.B. den Jahresbericht der RFB-Bundesleitung fiir 1925, der als ,,Der Weg des RFB bis
Halle* iiberschrieben wurde.

Widerspriichliche Zahlenangaben der Polizei, wie beim 1. Reichstreffen der RM im Se p-
tember 1926 in Kiel diirften auf banale Fehler eines Beamten zuriickzufiihren sein.
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Zeitungsartikel, die iiberwiegend aus der Zeit der DDR stammen. Lebende Zeit-
zeugen waren entweder nicht mehr anzutreffen oder nicht dazu zu bewegen, iiber
ihre Vergangenheit Auskunft zu erteilen.”® Dazu kamen frithere Erfahrungen aus
Befragungen von Personen, die liber achtzig Jahre alt waren, in denen inhaltlich
brauchbare Informationen die Ausnahme darstellten.”

Ebenso wie die Kurzdarstellungen (s. Register) waren die meisten Vereinsin-
formationen eher irrefithrend als hilfreich und wiirden einer moglichen Analyse
der Nachkriegsmusikanten besser dienen als einer Kldrung historischer Zusam-
menhinge aus der Weimarer Republik.’® Erinnerungen und Autobiographien re-
produzierten in der Regel die (meist propagandistischen) Parteiendarstellungen
oder herausragende Ereignisse, die, wie am Beispiel des Roten Tages auf Feh-
marn, eine leicht mythische Erhebung erfahren haben. Veteranenberichte, die der
DDR-Forschung als Hauptquelle dienten, erwiesen sich fiir eine wissenschaftliche
Bewertung als unbrauchbar. Sie konnen bestenfalls dazu dienen, Einsichten pla-
kativ zu verdeutlichen, und stellen - wie die oben angesprochenen Interviews -
eher einen interessanten Gegenstand fiir die Erzéhlforschung dar.

Interviews, die besonders fiir die Entwicklung nach 1945 relevant waren, fiihrte
der Autor mit Otto Giinther, dem Enkel des Instrumentenerfinders, und den nach
1945 aktiven Schalmeien-Spielern, und zwar am 17. Mérz 1992 mit Gerhard Bit-
ter (Schalmeien Orchester Hamburg) - in der Folge als [I-Bitter bezeichnet, am 4.
Juli 1992 mit Oskar Matthiesen (Schalmeien Orchester Hamburg) - in der Folge
als ,,I-Matthiesen* bezeichnet, am 7. September 1992 mit Werner Breede (Kieler
Jungs) - in der Folge als I-Breede bezeichnet und am 21. Mai 1992 mit Otto
Giinther, Philippsburg - in der Folge als I-Giinther bezeichnet.

Aufgrund der negativen Resonanz bei der anfianglichen Suche nach Informa-
tionen und Gesprichspartnern kam es zu keinen weiteren Interviews bzw. zu kei-
nem weiteren Briefwechsel. Einige Orchester scheinen sich aufgrund der politi-
schen Entwicklung aufgelost zu haben, und ihre Mitglieder haben daraufthin of-
fensichtlich einen Riickzug ins Private begonnen. Eine angekiindigte organisatori-
sche Neubelebung eines zentralen Verbandes durch Norbert Breede in Kiel
konnte fiir die vorliegende Arbeit nicht mehr beobachtet werden. Die Quellen der
Archive in Schleswig und Bremen haben sich aber als ausgiebig genug erwiesen,
um eine zuverldssige Aussage liber die musikalischen Aktivitdten und Vorstellun-
gen des RFB allgemein und zur Schalmei im Besonderen detailliert zu tatigen.
Die intensive Sammelarbeit der politischen Polizei hat dazu gefiihrt, da3 auch
ausreichend Originalmaterialien des RFB ausgewertet und somit den Polizeibe-
richten gegeniibergestellt werden konnten. AuBlerdem ist eine gegensitzlich ar-
gumentierende Literatur fiir die politische und militarische Diskussion vorhanden.

** Beispielhaft erwihnt sei Norbert Breede aus Kiel, der aufgrund seiner Erfahrungen wihrend

der NS-Herrschaft nicht mehr {iber die damalige Zeit sprechen wollte.
Beispielhaft erwdhnt sei ein Interview mit Augustin Souchy.
z.B. Hanni Weller, ,,Schalmei - ein Instrument mit langer Geschichte®, Busek, o.J.
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Der RFB als Teil einer Frontkimpferkultur

Da die hier vorliegende Schilderung und Analyse der musikalischen Agitati-
onskultur des Roten Frontkimpferbundes nur einen Teil einer umfangreichen
Monographie darstellt, soll vorab kurz auf die gesamte Agitation des Bundes und
dessen Selbstverstindnis eingegangen werden. Das bedeutendste Ergebnis der
Arbeit war die Feststellung, da3 es sich dabei um die chronologische Darstellung
und Analyse eines Teils einer Frontkdmpferkultur handelte, die das offentliche
Leben der Weimarer Republik in groBem Mafle bestimmte. Die Prigung der ein-
zelnen Verbénde auf Politik und Bevolkerung steht in keinem Verhiltnis zu seiner
nachtriglich Wiirdigung bzw. Einschitzung.’' Einen wesentlichen Bestandteil
dieser Kultur stellte die Tradition der kaiserlichen Armee dar, die sich in den
meisten dieser paramilitdrisch agierenden Verbidnde nachweisen laBt. In keinem
aber ist sie so umfangreich vorhanden wie im RFB. Doch nicht nur hierin liegt
eine Brisanz. Es zeigte sich, daB ,linke* (kommunistische) und ,rechte*
(nationalsozialistische) Verzweigungen dieser Frontkdmpferkultur ein erstaunli-
ches MaB an gleicher militirischer Selbstverstdndlichkeit und Symbolik offenbar-
ten, die sich nicht nur mit einer Gleichsetzung der Totalitét erkldren lassen.

Die Aktualitét dieses historischen Werkes liegt in der erkennbaren Kontinuitit
militirischer oder militaristischer Vorstellungen, die sich aus der kaiserlichen
Armee kommend iiber den RFB in die Nationale Volksarmee der DDR bis hin
zum militdrischen Unterricht an ostdeutschen Schulen hiniiber rettete. Mehr oder
weniger verdeckt befinden sie sich in jenen Gruppierungen, die sich noch heute
auf jene kommunistische Traditionen berufen.

Die Militarisierung

Die militarpolitischen Stationen des Nachkriegs-Reiches waren von den Be-
stimmungen der Alliierten abhédngig. Thre Forderungen erlaubten der Regierung
nicht, das Machtmonopol des Staates aufrechtzuerhalten. Da zudem der Rat der
Volksbeauftragten in der entscheidenden Phase zwischen November 1918 und
Januar 1919 eine militarische Weichenstellung unterlassen hatte, und die Gegner
der ungeliebten Republik ihre Vorstellungen mit Waffengewalt durchsetzen
wollten, steuerte Deutschland unweigerlich auf einen Biirgerkrieg zu. Wenn die-
ser auch nicht ausschlielich offen gefithrt wurde, kann seine Einstufung kaum
anders bezeichnet werden.

' Bei Heinrich August Winkler, Weimar 1918-1933. Die Geschichte der ersten deutschen
Demokratie, Miinchen 1998 (durchgesehene Auflage) findet ebenso wie bei Klaus-Michael
Mallmann, Kommunisten in der Weimarer Republik. Sozialgeschichte einer revolutiondren
Bewegung, Darmstadt 1996 beispielsweise der RSB {iberhaupt keine Erwdhnung mehr.
Mallmann, der besonders die regionalen Forschungsergebnisse der Jahre 1970 bis 1990 in
seine Arbeit einbezogen hat, 148t sich in seiner Einschitzung zu sehr von diesen Darstellu n-
gen leiten, die der kommunistischen Geschichtsschreibung allzuhdufig unkritisch gegeniiber
standen. Seine zusdtzlich einbezogenen eigenen Recherchen aus dem Saargebiet bieten eher
provinzielle Zusatzinformationen.
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Die politischen Interessengruppen benutzten unabhédngig von ihrer Richtung
das Schutzargument als Alibi zur Griindung bzw. Unterhaltung einer paramilitéri-
schen Truppe. Und die frustierierten und nicht selten arbeitslosen Soldaten nah-
men dies Angebot nur allzu bereitwillig an. Die Ordnerverbdnde, Sportgruppen,
Arbeiterwehren, Freikorps oder traditionalistischen Soldatengruppen vollzogen im
wesentlichen die gleiche Entwicklung zur zentralistisch gefiihrten paramilitiri-
schen Gruppe. Der Zeitpunkt ergab sich fiir die Verbdnde von links bis rechts ins-
besondere im Jahr 1924. Allein das einzig fiir die Republik stehende sozialdemo-
kratisch beherrschte Reichsbanner (RB) verfiigte beispielsweise iiber gut drei
Millionen Mitglieder, der rechte Traditionalisten-Verband Stahlhelm iiber
400.000, und die Zahlen fiir den RFB schwanken zwischen 50.-100.000 Personen.
Die nationalsozialistische SA begann ihre propagandistische Hochzeit im gesam-
ten Reich erst in der letzten Phase der Legalitit des RFB bzw. nach dessen Ver-
bot.

Eine Traditionslinie kommunistischer Soldatengruppierungen und -verbande
reichte von der Schwarzen Katze, einer Formation mit militdrischen Zielen aus
dem Umfeld der Berliner Obleute, iiber den ,,Roten Soldatenbund* (RSB), der an
fast allen bewaffneten Auseinandersetzungen seit seiner Griindung beteiligt war
und im Mai/Juni 1919 offiziell aufgelost wurde, ohne wirklich aufhorte zu existie-
ren, bis hin zu den verschiedenartigsten Ordner-Gruppen und den Proletarischen
Hundertschaften, zum RFB und spiter zum Norddeutschen Arbeiterschutzbund
(NASB), der Antifaschistischen Garde usw. Deutlich wird eine Entwicklung zu
zentralistischen paramilitdrischen Frontkdmpferverbianden. Der 1920 gefallte Be-
schluB3 iiber die ,,Bildung illegaler Organisationen zur Durchfiihrung systemati-
scher Untergrundtatigkeit®, der auf dem II. WeltkongreB der KI in Petrograd und
Moskau gefalit worden war, zeigt eine vergleichbare Traditionslinie. Auch hier
wurde auf Organisationsformen der Revolutiondren Obleute zuriickgegriffen und
geheime militirische Abteilungen ins Leben gerufen, die als ,,Apparat* bezeichnet
wurden. AuBer einem Nachrichtenapparat (N-Apparat) entstand u.a. ein M-
Apparat (Militdrapparat)

Zwischen Agitationstruppe, Roter Armee und Terrorgruppe

Selbstverstindnis im chronologischen Kontext

Der RFB wurde am 31. Juli 1924 in Halle gegriindet, vereinsrechtlich eingetra-
gen (Satzung mit 13 Paragraphen), aber paramilitérisch organisiert. Der Bund war
streng hierarchisch gegliedert (Gruppe, Zug, Kameradschaft, Abteilung, Orts-
gruppe) und lieB demokratische Entscheidungen praktisch nicht zu. Berlin war
nicht nur Sitz des Bundesvorstandes, die dortige Bundesfiihrung war auch fithrend
in der Agitation und bestimmend in der Politik. Nach anfianglichen personellen
und organisatorischen Schwierigkeiten kam es am 17. Dez. 1924 zur Umbildung
der Bundesleitung. Mit dem Versuch der ,,Zusammenfassung aller im Deutschen
Reich wohnenden Kriegsteilnehmer des Weltkrieges und der im Waffendienst
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ausgebildeten Minner, die auf dem Boden des proletarischen Klassenkampfes
stehen® (§ 1), begann der RFB seinen ,,Kampf gegen neue imperialistische Krie-
ge*, ohne allgemein gegen Krieg zu sein. Durch die ,,Pflege der Kriegserinnerun-
gen* (§ 3) allerdings sollte die erwihnte Klientel angesprochen und fiir die Partei
bearbeitet werden. Ein internationales Netz von vergleichbaren Organisationen,
die als ,,proletarisch* definiert wurden und die Fiihrung der KPdSU anerkannten,
sollte dem Bund in seinen Bestrebungen helfen.

Die Marine, die als Ausloser der Revolution galt, bekam mit der ,,Roten Mari-
ne“ in den Hafenstddten eine eigene Abteilung, deren Stellung aber im Verlauf
des Bestehens des RFB wiederholt modifiziert wurde. Als Jugendorganisation
wurde die ,Rote Jungfront**> (RJ) aufgebaut, die, obwohl sie teilweise das
Hauptkontingent stellte, dem RFB untergeordnet war. Sie sollte aber eine nach
auBBen hin sichtbare Agitationspreferenz bieten. Ihr eigener Agitationsschwer-
punkt war das Marzaufgebot. Zuerst flir die Aufnahme neuer Mitglieder in die RJ
eingerichtet, wurde es spéter zum institutionalisierten Ritual der ,,Uberfithrung der
21 Jahre alt gewordenen Kameraden in den RFB* ausgebaut. ,,Midels* durften
anfianglich in dem jungendlichen Méannerbund bedingt mitwirken, bekamen aber
ab Mirz 1925 sukzessive eigene Abteilungen. Anfanglich wurde im Gau Wasser-
kante die Bezeichnung ,,Rote Frontfrauenliga®“ (RFFL) und spéter Reichsweit
,Roter Frauen- und Méadchenbund* (RFMB) eingefiihrt.

Gegner des RFB waren in erster Linie die Sozialdemokraten und besonders
deren Wehrorganisation - das Reichsbanner Schwarz-Rot-Gold. Die Vorstellung,
die KPD und RFB vom ,,Faschismus® hatten, 1463t sich reduzieren auf alle Ver-
bande, die nicht in einer engen Verbindung mit der Partei standen. Darunter fielen
,,Hakenkreuzler und der traditionalistische Stahlhelm ebenso wie die Sozialde-
mokratie. Letztere war lediglich in der kurzen Phase von 1925-27 ausgenommen,
als die KPD unter dem Stichwort ,,Arbeiterregierung® versuchte, Regierungsver-
antwortung unter ihrer Leitung zu erlangen.

Die Bundesfiihrung regelte ihre Koordinierungsaufgaben durch Rundschreiben
und die Aufstellung von Arbeitspldnen. Ab 1926 wurden vorab Jahrespline her-
ausgegeben, denen zusitzlich (meist quartalsweise) dezidierte Anordnungen und
Verfahrenshinweise folgten. Sie enthielten Terminplanungen und Anweisungen
zur Vorgehensweise in den Ortsgruppen und Abteilungen, die nicht selten ins
oberlehrerhafte abglitten. Richtungsweisend waren die jdhrlich ausgerichtete
Reichskonferenzen.

Mit der Wahl von Ernst Thalmann zum 1. und Willi Leow zum 2. Vorsitzenden
auf der 1. Reichskonferenz am 1. Februar 1925 in Berlin begann die Stabilisie-
rung der inzwischen groBtenteils daniederliegenden Organisation. Im April 1925
versorgte die neue Bundesleitung die Bezirke mit einem ersten ausfiihrlichen 'Be-
richt des RFB', dem sie ,,etliche Exemplare® organisatorischer Natur beifiigten.
Das waren 'Richtlinien iiber Aufgaben und Aufbau des RFB', 'Richtlinien des
RJS', 'Rundschreiben iiber das Verhéltnis des RFB zur Partei', den Entwurf eines
Kommando-Reglements sowie 'Arbeitspline' und ,,informatorische Anweisun-

2 Die FUhrung des zuerst gewéahlten Namens ,Roter Jungsturm® wurde dem RFB gerichtlich untersagt,

da es bereits eine rechte Jugendgruppe gleichen Namens gab.
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gen®. Im Mai 1925 beschlof3 die 2. Reichskonferenz anstelle der Bezeichnungen
‘Bezirk’ und ‘Unterbezirk’ die Begriffe ‘Gau’ und ‘Untergau’ einzufithren.” Die
Gaue waren: Niedersachsen, Wasserkante, Nordwest, Ruhrgebiet, Niederrhein,
Mittelrhein, Hessen-Waldeck, Hessen-Frankfurt, Saargebiet, Baden, Wiirttem-
berg, Nordbayern, Siidbayern, Berlin-Brandenburg, Mecklenburg, Halle-Merse-
burg, Magdeburg-Anhalt, Ostsachsen, Westsachsen, Erzgebirge-Vogtland, Thii-
ringen, Pommern, Ostpreu3en, Oberschlesien, Schlesien und Danzig.34

Im September 1926 wurde sozusagen als verbale Bestitigung des ,,Fiihrerprin-
zips* der Begriff ,,Leiter in ,,Fiihrer* umgewandelt.35 Die hierarchische Funktio-
narsstruktur lautete:

Gruppenfiihrer, Zugfiihrer, Kameradschaftsfiihrer, Abteilungsfiihrer, Ortsgrup-
penfiihrer, Untergaufiihrer, Gaufiihrer und Bundesfiihrer.*®

Der politische Fiihrer (1. Vorsitzender) trug die ,,Gesamtverantwortung fiir die
Fiithrung der ihm unterstellten Formationen*. Der technische Fiihrer hatte dagegen
hauptsidchlich fiir die militirische Ausbildung der Mitglieder (Kommando-
Reglement und Wehrsport) und die Durchorganisierung (straffe Disziplin) der
Formationen Sorge zu tragen. Der mehr theoretische Teil der Ausbildung lag beim
,,Bildungsobmann‘ und dem Ressort Bildung.

Die Nutzung militirischer Formen wurde u.a. mit der Begriindung legitimiert,
daB der RFB ,,als revolutiondre Frontkdmpferorganisation wohl die guten techni-
schen Dinge des Militarismus iibernehmen® konne, solange er ,,sie seinen Zwek-
ken dienstbar mache. Das Kommando-Reglement wurde somit zum markante-
sten Zeichen der Ubernahme des preuBischen Militarismus, die in diesem Fall fast
hundertprozentig war. Lediglich der alte ,,Gruf3 des Militars* sollte nicht iiber-
nommen werden, da er ,,ein Zeichen des Kadaver-Gehorsams des biirgerlichen
Kastengeistes bedeute. Stattdessen trat jener Gruf3 seinen Siegeszug an, den noch
heute viele vermeintlich Linke ohne Kenntnis seiner Herkunft benutzen:

»der mit den ldngst anerkannten Worten 'Rot Front' zugleich das Symbol unseres
Bundes, die geballte Faust des klassenbewuflten Arbeiters, in Erscheinung
bringt. Begegnen sich Kameraden in Uniform oder mit Abzeichen, so begriilen
sie sich mit 'Rot Front!' und schnellem Heben des rechten Unterarmes mit ge-
ballter Faust in senkrechter Stellung. Im geschlossenen Zuge griiBen nur die

Fiihrer durch Faustheben.” ,,Die iibrigen Kameraden nehmen straffe Haltung an
und wenden den Kopf nach der GruBseite.*

DaB die Uniformierung keinesfalls nur strategische Uberlegungen waren, son-
dern sich im Gegenteil die eigene Wertvorstellungen eines groen Teils der zu
dem Zeitpunkt politisch bestimmenden Gruppierung dahinter verbargen, machten
besonders Leows Worte auf der 3. Reichskonferenz 1926 deutlich, als er iiber die
,Einheitlichkeit des Auftretens nach innen und aullen* philosophierte. Auch die
Stellungnahmen zum II. Reichstreffen waren ziemlich einheitlich. Der Aufmarsch

" Finker, S. 22 nennt als Grund die Demonstration der organisatorischen Unabhingigkeit g e-

geniiber der KPD; Schuster, S. 96 benennt als Initiator des Antrags zur 2. Reichskonferenz
Thiiringen, ohne allerdings Néheres zu erldutern.

** " Finker, S. 46f.

> BL-Rundschr. v. 8.9.1926.

 Ebd.
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der ,,Soldaten der Revolution® bzw. die ,,Heerschau der Roten Soldaten* wurde
als ,,gelungenes militarisches Schauspiel bezeichnet.

Mit der Riickkehr zur Taktik der strikten Einheitsfront von unten nach der 4.
Reichskonferenz vom 11. Médrz 1927 im Diisseldorfer Volkshaus wurde im we-
sentlichen die Festigung der militirischen Struktur des Roten Frontkdmpferbun-
des bestdtigt. Die besonders in der Anfangsphase des RFB ausgiebig - zu keinen
Zeitpunkt ausgesetzten - militdrischen Ubungen (inklusive der Ubung des Kom-
mando-Reglements und des Wehrsports) wurden intensiviert. Bereits im Herbst
1926 hatte die Bundesfithrung angeordnet, dal im Sommer 1927 weniger Auf-
marsche und Rote Tage durchgefiihrt werden sollten, da oft ,,die Beteiligung an
den Treffen zu wiinschen iibrig* lieBe. Als Ursache wurde die Einformigkeit des
Programms beim Ablauf der Roten Tage (,,abends Empfang, morgens Wecken,
mittags Platzkonzert, nachmittags Demonstration und dann Abmarsch®) angese-
hen. Als ,,das wesentlichste, was unsere Aufméarsche von denen anderer Organi-
sationen, auch des KJVD, unterscheidet®, wurde an erster Stelle ,,unser einheitli-
ches straffes Auftreten® genannt. Dieser Eindruck miisse durch gleiche Kleidung,
gleichen Schritt sowie gutes Einhalten der Gruppen- und Zugabstinde noch ver-
starkt werden. So verdnderte sich der agitatorische Charakter des RFB durch die
Verdnderung der politischen Vorgaben visuell und organisatorisch. Neben der
hiufigeren Betonung der Disziplin wurde besonders die Ausbildung des RFB als
Kampftruppe mit militirischem Zeremoniell verstérkt.

»Deshalb ist es gut, wenn vor jedem Aufmarsch ein Appell, vor jedem grdsseren
Aufmarsch und jeder grosseren Kampagne ein Generalappell angesetzt wird [...]

Solche Appelle diirfen nicht zu einer Spielerei werden, sondern miissen ein ern-
stes Geprage haben.*

Es sei darauf zu achten, ,,dass der Generalappell nicht nur fiir die Organisation
gilt“, sondern ,,schon als erste 6ffentliche Kundgebung zu betrachten ist. Je mehr
Publikum, desto besser". Zum Generalappell kam das Abnehmen der Truppe des
Bundesfiihrers Ernst Thidlmann und die Ausrichtung von GroBveranstaltungen
und der gemeinsam feierlich geleistete Schwur der Roten Frontkdmpfer.

Zur innerorganisatorischen Verbesserung sollten ab 1927 im Sommer - als Al-
ternative zu den kameradschaftlichen Abenden im Winter - Ausmérsche und ge-
meinsame Zug- und Gruppenfahrten stattfinden, bei denen die Ortsgruppen oder
Abteilungen in der Néhe eines Ortes - moglichst an einem See - ein Lager bezie-
hen konnten. In ihren Richtlinien zur Sommerarbeit der RJ zeichnet die BF ein
von Pfadfinderideal und Kriegserlebnissen bestimmtes Bild. Die Jungen sollten
durch eine spezielle 'Schulung' vorbereitet werden. Diese hatte zwei Hauptstof3-
richtungen. Zum einen sollten die parteipolitischen Lehren vermittelt werden und
zum anderen galt es, den Mangel an geeignetem Fiihrerpersonal abzustellen. Bei-
de Aspekte wurden in dem ersten Reichsferienlager der RJ in Tambach-Dietharz
bei Gotha im Thiiringer Wald vom 1.-21. Juli 1927 angegangen (bis zum 1. Juni
konnten sich die betreffenden Jugendlichen anmelden). Gedacht war es als Fiih-
rer-Lager, in dem Anschauungsunterricht erteilt wurde, ,,wie ein Lager der RJ (als
Wochenend-, mehrtidgiges, Abteilungs-, Untergau- oder Gaulager) durchzufiih-
ren sei. Das nach 'Boy-Scout'-Grundsétzen praktizierte Lager fiihrte sportliche
Ubungen durch. 1928 folgte die Intensivierung der militirpolitischen Schulung
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und Wiedereinfiihrung des planmifBigen Wehrsports und das Kriegsspiel fand
starker Eingang in die Lager der RJ.

Permanent betont wurde die militdrische Ordnung und Disziplin. Bereits beim
Antreten der jeweiligen Formation begann eine Prozedur nach militdrischem
Vorbild, bei der die Meldungen ,,in strammer Haltung mit zum Grul3 erhobener
Faust* zu geschehen hatten. Einer als 'Kadavergehorsam' bezeichneten militéri-
schen Disziplin wurde die 'proletarische' entgegengestellt, deren Merkmal die
»freiwillige Einordnung und Befolgung der Anweisungen beim Antreten und im
Marsch* ebenso sei wie das disziplinierte ,,Einsetzen fiir die Durchfiihrung der
gefaBBten Beschliisse®. Dal} die in der spdteren Phase auch als ,,eiserne Disziplin®
bezeichnete ,,Einordnung® keinen wirklichen Unterschied darstellte, zeigt die
Bestimmung, daf3 ,,allen Anordnungen der selbstgewihlten Fiihrer [...] unbedingt
Folge geleistet werden* miisse. Es bestand GruB3pflicht.

Die starkere Militarisierung von KPD und RFB seit 1927 ging mit einer starke-
ren Aggressivitit auf der Strale und der hiufigeren Betonung einer angestrebten
internationalen Roten Armee einher (s. 0.). Erste Ansdtze zeigten sich durch die
Einbeziehung von gleichgesinnten Organisationen in der Schweiz, in Lothringen,
Frankreich, Osterreich, Schlesien oder der Tschechoslowakei.

Die Verbindung einer stirkeren Gewichtung des Phidnomens, das als Inferna-
tionalismus benannt worden war, mit dem Postulat der Verteidigung des
,Vaterlandes der Werktéitigen®, der Sowjetunion, wurde zunehmend emotional
und propagandistisch mit einem Riickgriff auf iiberlieferte Eidesrituale festge-
schrieben: Internationalismus als durch die Gesellschaft gehende Kriegsfront er-
forderte eine Verlagerung des Vaterland-Begriffs (die sich jedoch keineswegs
einheitlich vollzog - s.u.), ohne ihn jedoch seiner emotionalen und mythologi-
schen Stellung zu entledigen. Die 'Einheitsfront von unten' bekam zunehmend
einen militdrisch-strategischen Sinn, der sich spéter auch in einer Verdnderung der
'Antikriegs'-Formel zu 'Biirgerkrieg dem imperialistischen Krieg' deutlich zeigte.
Die widerspriichliche Haltung zwischen Internationalismus als strategische Kom-
ponente (Kriegsfront) und ideologische Qualitdt einerseits sowie als eine Anleh-
nung, die bis zur ultimativen Abhingigkeit von der Sowjetunion ging, anderer-
seits, fiihrte im Herbst 1927 von der Kampagne 10 Jahre Sowjetunion zur Planung
internationalistischer Komponenten fiir 1928. Im Mittelpunkt sollte die Losung
»Verteidigung der Sowjetunion, des sozialistischen Vaterlandes der ganzen
Welt" stehen. Der Begriff des Vaterlandes sollte in der Propaganda auf ,,den Be-
ginn des Kampfes der Bourgeoisie gegen die Rote Front als 'vaterlandslose Gesel-
len" zuriickgefiihrt werden, die den RFB entgegen der historischen Wahrheit zum
Kriegsgegner von 1914 machte. Insbesondere der stirker in den Mittelpunkt ge-
riickte Terminus Vaterland bekam in Verbindung mit den Biirgerkriegslosungen
und dem verstérkt betriebenen Internationalismusforderungen seinen kommunisti-
schen Charakter. Als Resultat der Diskussion um die allgemeine Wehrpflicht
wurde er z.B. mit den reaktionér-nationalistischen Parolen Blut und Leben in die
eigene Sprach- und Wertvorstellung iibernommen.

In Diskussionen um meine Arbeitsergebnisse wurde an mich die Frage heran-
getragen, warum ich den RFB auch als ,,deutsche Rote Armee* bezeichnet habe,
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obwohl diese Bezeichnung bislang uniiblich sei. Die Begriindung dafiir ist ein-
fach.”’

Die russische ,,Rote Armee*“ war den rebellierenden deutschen Soldaten von
Beginn an ein Vorbild. In den Zeiten revolutionédrer Turbulenzen wurde anféng-
lich die Bezeichnung ,,Rote Armee* wie selbstverstindlich benutzt - von den
Kampfgruppen des Spartakus, in Miinchen in der Bayerischen Réterepublik oder
im Ruhrkampf (Rote Ruhrarmee). Auch Mallmann gebraucht sie in der Uber-
schrift seines zweiten Kapitels ,,Nischengesellschaft oder rote Armee?*. Aller-
dings betrachtet er in der darunter gefiihrten Diskussion die gesamte Partei, was
wenig Sinn machen diirfte, da der zweite Teil seiner Fragestellung hochstens fiir
den M-Apparat der KPD (s. u.) in Betracht kdme. Lediglich in seiner Beurteilung
beziiglich des RFB nihert er sich dieser Frage ernsthaft an (dort nennt er viele
Argumente, die alle auf den RFB zutreffen, aber eben immer nur jeweils auf einen
Teil des Bundes bzw. eine bestimmte Interessengruppe). Mallmanns Beurteilung
des RFB als ,,Antwort auf die revolutiondre Flaute in der Phase der relativen
Stabilisierung’® beriicksichtigt nicht, daf eine derartige Flaute bereits zur Zeit
der Proletarischen Hundertschaften real vorhanden war. Sein abschlieBendes Er-
gebnis, ,,die vorbereitende Schaffung einer roten Armee* sei ,,in Deutschland eine
Utopie®, zitiert mit Wolfgang von Wiskow lediglich eine negative Stellungnahme,
deren Absender auBBerdem zu jenem Zeitpunkt dem M-Apparat der Partei angehor-
te, dessen Mitglieder den RFB {iberwiegend als Konkurrenz ansahen und seine
Griindung ablehnten. Aullerdem stellt die Bewertung ,,Utopie* keinen Beleg fiir
die Nicht-Existenz einer Roten Armee dar. Auch die dilettantische Durchfiihrung
des Aufstandsversuch des Jahres 1923, der kaum als Revolutionsversuch zu wer-
ten ist, war ,,Utopie” und wurde doch von fiihrenden russischen Politikern und
Generélen sowie der Leitung der KPD begonnen.

Malfigeblich bei der Griindung des Bundes war die vom EKKI beschlossene
Intention Sinowjews, die die Beibehaltung der Frage des bewaffneten Aufstandes
und der Eroberung der Macht beinhaltete. Dem RFB wurde als Nachfolgeorgani-
sation der Proletarischen Hundertschaften auch deren Funktion als Auffiillmasse
fiir den M-Apparat zugeordnet.” Bestitigt wird diese Einschitzung im weiteren
Verlauf beispielsweise durch die Schilderung des internen Szenarios nach dem II.
Reichstreffen, als die Bundesleitung Ausschreitungen von Seiten des RFB auf die
Linken in Partei und Bund schob. In dieser Phase der strikten Durchhaltung des

7 Zur folgenden kurzen Diskussion s. Werner Hinze, Schalmeienklinge im Fackelschein,

Hamburg 2002 Kap. 2 und die dort angegebene Literatur.

Mallmann, S. 193; s. Kap. 2. Ein wesentlicher Faktor einer zeitweisen Stabilisierung in

Deutschland waren die Niederlagen der Linken und der Rechten von 1923. Sie war fiir die

Griindung des RFB von groBerer Bedeutung als die 6konomische, die sich fiir die Mitglieder

des Bundes ohnehin erst spater - nicht 1924/25 - bemerkbar machte.

Vgl. dazu S. 79. In einem Schreiben der Zentrale der KPD an die Bezirksleitung Wasserka n-
te wird die enge Zusammenarbeit im Februar 1925 zwischen RFB und M.-Leitung einerseits

sowie dem O.D. andererseits deutlich, die sich zusétzlich in der Person Max Engels zeigte,

der Leiter der Zentral-Agitprop der KPD und im Ressort 40 in der Leitung des RFB, sowie

gleichzeitig im Ressort 20 der Reichs-M-Leitung tdtig war. Au3erdem geht aus dem beili e-
genden Rundschreiben hervor, dall der RFB ,,als ‘aktive Kampftruppe’ im Bedarfsfalle der

M-Leitung unterstellt wird*.
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Legalititskurses wurde nicht die Frage des Aufstandes problematisiert, sondern
lediglich der Zeitpunkt.

Auch beim Wehrsport zeichnete sich eine deutliche Entwicklung von den rei-
nen Marschier-, Exerzier- und Sportiibungen zu praxisbezogenen militdrischen
Ubungen ab. Erginzend zum Wehrsport (Boxen, Jiu-Jutsu oder SchieBen) wurden
Gelandemarsch und -tibungen zunehmend um wehrsportliche Praktiken wie, Ent-
fernungsschitzen, Demonstrationsiibungen, Kartenlesen oder Morse-Alphabet-
Erlernen erginzt.* Das ,,Rauber und Schampampel*“-Spiel wurde von konkreten
militérischen Planspielen abgelost. Bei einer Ubung ,,WeiB* gegen ,,Rot* am 23.
Juni 1929 in den Hohburger Bergen in der Ndhe von Leipzig waren die Aufga-
benstellungen beider Gruppierungen klar umrissen und lassen keinen Zweifel an
threr Einordnung als militirisches Kampfszenario zwischen weiflen und roten
Truppen zu.

Eine Selbstdefinition des RFB als ,,Rote Armee* diirfte in den ersten drei Jah-
ren aufgrund der eigenen Niederlagen - besonders jener von 1923 - u.a. aus Man-
gel an Selbstvertrauen und der enormen Uberhdhung der russischen Militérfor-
mation zu erkldren sein. Mit dem zehnten Jahrestag der russischen Roten Armee
fand ihr Name verstirkt Eingang in die Propaganda von Partei und Bund. Bereits
im Vorfeld der Verdnderung der Politik ab ca. 1928 wurden dem RFB abwei-
chende Bezeichnungen gegeben (z.B. ,,Wehrorganisation des Proletariats®), die
sich nach vollzogener Richtungsédnderung konkretisierten. Der 1928/29 prokla-
mierten ,,Schaffung einer Roten Wehrinternationale des Proletariats® ging die seit
1925 versuchte Einbeziehung ausldndischer ,,Bruderorganisationen* voraus, deren
militirischer Charakter nach anfdanglichem Austausch von GrufBadressen zuneh-
mend deutlicher wurde. Die Darstellung der Roten Armee als ,,Internationale Ar-
mee des Weltproletariats® mit dem ,,Fiihrer* Stalin, die mit der verstiarkten Pro-
klamation des ,,Biirgerkriegs dem imperialistischen Krieg* einherging, lief dann
offensichtlich auch die demonstrative Darstellung der RJ als ,,die jiingsten Rekru-
ten der Roten Armee**' selbst zu.

In der angespannten Situation zwischen zunehmender Diskussion um ein RFB-
Verbot und internen Streitigkeiten versuchte die Bundesfiihrung - neben der stér-
keren Betonung des Wehrcharakters - den Legalitiatskurs mit straffer Disziplinie-
rung fortzufiihren. Aber die Beherrschung der Strafle beanspruchte der Bund fiir
sich. Das geplanten V. Reichstreffen zu Pfingsten 1929 in Hamburg stand unter
dem Motteo: ,,Strasse frei! fliir die ROTE FRONT*. GruBtelegramme und Fotos
auslandischer Wehrorganisationen sollten die eigenen Kdmpfer moralische unter-
stiitzen und der ,,Rote Flieger” beim Mitteldeutschen Treffen, sollte die technolo-
gische Starke der kommunistischen Bewegung betonen.

%0 Warum Wehrsport?“, S. 1-13, SAPMO FBS 310/13144, 14/2/13, BI. 6-18.
' 5 Jahre R.F.B.,S. 17.
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Fest- und Agitationskultur des RFB

Fiir die Propaganda des RFB galt der Grundsatz: ,,Jedes Mittel, das wirksam
ist, ist auch gut.“ Die Agitation, die anfanglich in erster Linie der Partei zugute
kommen sollte, mufite mit den fithrenden Vertretern von KPD und KJVD abge-
stimmt werden. Dariiber hinaus sollten zunehmend andere Organisationen aus
dem Umfeld der Partei zu den Aufmairschen hinzugezogen werden. Dazu gehorten
Arbeiter-Sportler, Radfahrer, RFMB, Internationaler Bund, Jungspartakus, Arbei-
terschiitzenbund, Arbeitersdnger), die ,,verschiedenen kulturellen und kiinstleri-
schen Unternehmungen der Arbeiterschaft sowie Arbeiter-Bildungs-Institute,
Theatergruppen, Sprechchore usw.*“ Spiter kamen auch Betriebsdelegationen von
GroBbetrieben hinzu. Diese Organisationen sollten - soweit sie es noch nicht wa-
ren - zu Instrumenten des Klassenkampfes umfunktioniert werden. Thnen wurde
,politisch und auch propagandistisch* eine ,,ungeheure Wirkung* attestiert. Uni-
formierung (darunter auch Berufskleidung) oder Transparente mit Aufschriften
sollten sie fiir die Zuschauer kenntlich machen. Besonders begehrt waren Gruppen
des sozialdemokratischen Gegners. Thre tatsdchliche oder in Szene gesetzte Teil-
nahme sorgte wiederholt fiir Furore.

Zum Fundament einer kommunistischen Festkultur in den zwanziger Jahren
wurden folgende agitatorische Schwerpunkte:

15.-16.1.  Gedenken der Ermordung Karl Liebknechts und R osa Luxemburgs.
Verbinden mit dem 21. Januar, dem Todestage Lenins (1924).

13.-20.3.  Mairzaufgebot der RJ.
Revolutionire Mirzgefallenen-Gedenkfeiern.

1. Mai Rote Maifeiern.

4.-6. 6. Werbewoche - I1I. Reichstreffen in Berlin.

1.-7.8 Antikriegswoche gemeinsam mit KPD und [Internationalem Bund.

4.9. Internationaler Jugendtag. Beteiligung der RJ in allen Gauen.

11.9. Gedenksteineinweihung und Massenkundgebung a.d. Griabern der revol u-
tiondren Matrosen Reichpietsch und Cobes in Kdln.

7.11. Feier der russischen Revolution gemeinsam mit der Partei.

Mit dem Jahresplan 1927 legte der RFB erstmals einen systematisch durch-
strukturierten Agitationsplan vor. Uberregional waren Reichskonferenz, Reich-
streffen, das Reichsferienlager der RJ und die Reichsfiihrerschule des RFB. Re-
gional waren es je ein West-, Mittel-, Siid- und Norddeutsches Treffen sowie ein
Sachsisches Treffen und der Reichsmarinetag in Stettin, iiber den Zeitraum von
Mairz bis September verteilt. Zu den Treffen gab es jeweils organisatorische An-
weisungen liber die Beteiligung der umliegenden Gaue bzw. der einzubeziehen-
den ausldndischen 'Bruderorganisationen’, um einen groflen und werbewirksamen
Aufmarsch zustande zu bringen. Bedeutend fiir Norddeutschland war das Nord-
deutsche Treffen in Hamburg (Leitung Gau Wasserkante), zu dem die Gaue
Nordwest, Niedersachsen (nordlicher Teil), Mecklenburg, Berlin-Brandenburg
und Ruhrgebiet delegiert wurden, und der Reichsmarinetag in Stettin (4.9.), an
dem sdmtliche Marinesektionen und die Gaue Wasserkante, Pommern und
Mecklenburg teilnehmen sollten. Die Leitung wurde der Reichsmarinefithrung in
Zusammenarbeit mit der Gaufiihrung Pommern iibertragen.
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Tab.1 Terminkalender Gau Wasserkante 1928 (Rekonstruktion) 2

Datum Ereignis

13.-28.01 | LLL-Feiern (div.)

28.01. 4. Gaukonferenz des RFMB (Héffler, Grohnenmarkt 41)

28./29.01. | 5. Gaukonferenz des RFB

24.02. Zehnjahres-Feier der Roten Armee (Sagebiel)

12.-18.03 | Mérzaufgebot der RJ (div. Kundgebungen)

23.03. Internationales Meeting (Sagebiel)

23.-25.03. | 5. Reichskonferenz in Hamburg bzw. dem preullischen Bramfeld

25.03. Generalappell des RFB a.d. Dulsberg-Geldnde

27.03. Reichserwerbslosentag

15.04. Untergautreffen in Harburg, Uelzen, Flensburg, Pinneberg, Eutin, Liineburg und
Toénning

22.04. RJ-Treffen in Geesthacht

01.05. Mai-Demonstration

26.-28.05. | IV. Reichstreffen in Berlin

13.07. Kranzniederlegung a.d. Ohlsdorfer Friedhof

01.-10.08. | Antikriegswoche

18.08. Nordwestdeutsches Treffen in Bremen

18./19.08. | 1. Rotes Frauentreffen in Neumiinster

25./26.08. | Untergautreffen in Elmshorn

30.09. Roter Tag in Buxtehude

05.10. Reichpietsch-Cobes-Gedenkfreier der RM (Wulf, Vaterland)

20./21.10. | Gautreffen der RJ in Kiel

21.-23.10. | Oktoberkundgebungen

07.-18.11. | Elfter Jahrestag der proletarischen Diktatur (div. Revolutionsfeiern)

04.12. 5. Fiihrerkonferenz des RFB in Berlin

21.12. Zehn Jahre Kommunistische Partei Deutschlands

Besonders die militarischen Formen gehorten zum propagandistischen Alltag.
Die Massenwirksamkeit einheitlicher Aufmérsche wurde wiederholt hervorgeho-
ben. Das Kommando-Reglement sollte ,,geordnete, eindrucksvolle Aufmirsche
grosserer Massen von Kameraden ermdglichen. In allen Abteilungen sollten ein-
heitliche Befehle geiibt und von ,,jedem Kamerad* beherrscht werden.

Neben dem Aufmarsch kam den Fahnen- oder Bannerweihen eine herausragende
Bedeutung zu (s.u.). Eine Steigerung wurde erzielt, wenn es sich um eine russi-
sche Fahne handelte. Sie waren so begehrt, dal die BL wiederholt eingreifen
muflte. Die Veranstaltungen, insbesondere die ,,Roten Tage* entwickelten sich zu
einer internen Leistungsshow.

Die Agitation des RFB war von Uniformierung und einer Fiille von Organisati-
onsabzeichen gepriagt. Stempel, Marken und Mitgliedsbiicher usw. stellten das
biirokratische Element des mit einer Anhdufung von symbolischen Formen und
Handlungen {iiberfiillten Vereinslebens. Der Handel mit diesen Utensilien nahm
gewaltige Ausmalle an und wurde stindig erweitert. Zu den Reichstreffen wurden
beispielsweise eigens Postkarten im Zweifarbendruck hergestellt. Da einzelne
,Kameraden und Abteilungen* bereits Zahlungsbefehle und Pfandungsprotokolle
erhalten hatten, wurde ein eigenes Sparsystem eingefiihrt. AuBBerdem sollten alle

2 Rekonstruiert nach Berichten und Terminen aus der HVZ und den zitierten Materialien des

LAS.
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Kameraden ihren Bedarf an Bundeskleidung, Musikinstrumenten usw. nur durch
die eigene Firma, die Gebagos, zu decken.

Die Entwicklung der Agitationskultur des RFB zu groflen Veranstaltungen ei-
nerseits und eine Verstirkung der Betriebspropaganda andererseits bekam zum
Ende des Jahres 1927 ein zusitzliches Gewicht durch die zunehmende Betonung
paramilitirischer Ubungen. Im Zuge der Intensivierung der militérpolitischen
Schulung und Wiedereinfithrung des planméaBigen Wehrsports 1928 sollten statt
grofler Veranstaltungen und Kundgebungen ,,Abende im Zug-, Kameradschafts-
und Abteilungsmasstabe organisiert werden", bei denen grofiter Wert auf ,,gute
Ausgestaltung" zu legen sei. Besonders erwidhnt wurden ,,Unterhaltungs-, Fiihrer-,
Lieder-, Diskussionsabende und Lichbildervortrige. Wahrend Die Rote Front als
eines ,,der besten Propagandamittel” bezeichnete wurde und arbeitslose Kamera-
den zwangsverpflichtet wurden, die Zeitung zu verkaufen, sollte ungefiahr ab
1927/28 bei allen Veranstaltungen ,,eine planméfBige Haus- und Hof-Propaganda
betrieben werden®, und Platzkonzerte wurden stirker in den Vordergrund gestellt. Die
politischen Paraden entwickelten sich zunehmend vom Werbeveranstaltungen zur
Kraftprobe mit den politischen Gegnern bzw. Demonstration der Stérke.

Das Problem war jedoch, daf3 vieles nicht funktionierte. Dem Unverstindnis
der meisten Mitglieder gegen die wechselnde Pramisse der Einheitsfronttaktik
konnte die BF nicht wirklich entgegenarbeiten. Die mangelhaften Abrechnungen
und Berichte der Gaue, Ortsgruppen oder Abteilungen wurden bis zuletzt gréften-
teils beméngelt. Dartiber hinaus waren die einzelnen Frontkdmpfer mit der Fiille
an Material vollkommen {iiberfordert. Dazu kam die ,,duBerst wichtige* Geg-
nerarbeit - eine Art Spitzelsystem -, und eine geforderte Beteiligung an Betriebs-
gruppen. Die sogenannte ,,Schulung® wurde in den eigenen Reihen wiederholt als
ineffektiv gebrandmarkt.

2. Rote Tage

Die wichtigsten RFB eigenen Veranstaltungen waren die von Beginn an durch-
gefiithrten ,,Frontkdmpfertage®. Zur Abgrenzung gegeniiber den anderen paramili-
tarisch Verbanden wurden sie frithzeitig mit dem Farbzusatz Rot versehen und
fanden schnell in ihrer Kurzform ,,Rote Tage* Eingang in die RFB-Agitation. An-
fanglich eher eine Gegenveranstaltung - meist zum Reichsbanner (RB) - als eine
eigene Werbemalinahme, entwickelten sie sich zum Dreh- und Angelpunkt der
eigenen Agitation und wurden zum gefliigelten Propagandawort.

Die Bezeichnung wurde jedoch keineswegs einheitlich gebraucht, sie war hiu-
fig ein Synonym fiir jede etwas groBere Veranstaltung des RFB (spéter auch der
KPD). Ein Roter Tag war nicht an ein bestimmtes Ereignis gekoppelt, gelegent-
lich aber mit einem solchen Termin verkniipft. Er war in der Regel sonntags ter-
miniert, wurde aber hdufig schon mit einer Abendveranstaltung am Vortag einge-
leitet. Ein frithes allgemeines Wecken (mit Trommler- und Pfeiferkorps oder auch
Schalmeien-Kapellen) eroffnete den eigentlichen Aktionstag. Vormittags oder am
friihen Nachmittag folgte eine Demonstration, angefiihrt von einer Musikkapelle,
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durch die Stralen des Ortes oder Stadtteils. Wiahrend die Musikanten ein Platz-
konzert gaben, verteilten andere RFB-Leute die Zeitungen der Organisation und
Propaganda-Schriften oder versuchten mit den Einwohnern ins Gesprich zu
kommen und sie zumindest zu der spater stattfindenden Versammlung einzuladen,
auf der ein Referent der KPD oder des RFB sprach. Die Aufmérsche galten als
wichtiges Element zur Stirkung des kollektiven Geistes und des Zusammengeho-
rigkeitsgefiihls und waren ,,flir alle Kameraden Pflichtveranstaltungen®.

Das Begehen eines Roten Tages wurde oft mit der Fahnenweihe einer Orts-
gruppe oder Abteilung verbunden. Die Bedeutung stieg, wenn der Werbetag in
einer kleinen Gemeinde stattfand. Die Aktion wurde als Landagitation (Roter
Landsonntag) deklariert und erfiillte damit den urspriinglichen Verbreitungsge-
danken der Bewegung (von der Grofstadt in die kleineren Orte und aufs Land).
Da die Landbevdlkerung in der Regel nicht kommunistisch eingestellt war, waren
derartige Touren vergleichbar mit einem Marsch in 'Feindesland'. Hierin liegt eine
der wesentlichen Bedeutungen des Kampfbundes: die Eroberung! Nichts anderes
wurde symbolisch mit diesen Agitationsakten betrieben.

Bereits im Oktober 1925 mufite die Bundesfiihrung (BF) die Begeisterung der
Mitglieder stoppen und forderte eine Reduzierung von ,,Fahnenweihen und Roten
Tagen®, da viele Veranstaltungen so mangelhaft vorbereitet gewesen seien, dal} es
in einigen Gauen zu einem Fiasko gekommen sei. Dieser Vorgang ging mit der
zunehmend zentralistischen Planung der Veranstaltungen einher.

Richtungsweisend wurde das Veranstaltungsprinzip des zentralen Reichstreffens:

Sonnabends  Empfang der auswértigen Géste
Begriifungsabend (Roter A.), kameradschaftliches oder geselliges Bei-
sammensein (teilweise Eintritt)
Platzkonzerte, Kundgebungen, Fahnenweihe, BegriiBungsfeier; Umzug
Sonntags Wecken; Platz- oder Friihkonzert
Besichtigung der Kampfstétten der Revolution
Autorundfahrt
grofler Aufmarsch u.Kundgebung m. Vorbeimarsch:
Programm auf dem Festplatz: 4000 Spielleute + 500 Schalmeienblaser
kameradschaftl. oder gemiitl. Beisammensein
Montags Wecken,
Friih- oder Platzkonzerte (teilw. Eintritt)
Morgenmatinee;
Volksfest;
Ausmarsch

Der Erfolg und die relativ weit verbreitete Anerkennung nach dem II. Reich-
streffen hatten in den Fithrungsgremien eine Siegesstimmung geschaffen.
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Erginzende Problem- und Klarstellungen

Aufarbeitungen zur politischen Problematik der Weimarer Republik, die sich
nicht liber den gesamten Zeitraum erstreckten, beziehen sich nur selten auf die
Jahre 1924-1928/29 - also genau die Phase, in der der RFB agierte. Solange bei-
spielsweise die Phasen von Revolution und Aufstandsversuchen thematisiert wur-
den, ist der Sinn zeitlicher Beschrinkung augenféllig. Doch bei Arbeiten, die le-
diglich die Jahre von 1929 bis 1933 - gelegentlich auch dariiber hinaus - behan-
deln,” wird der Bund in eine Nebenrolle gedringt, die seiner Bedeutung nicht
gerecht wird. Das betrifft seine Rolle bei der Herausarbeitung des Agitatorischen
Jahreskalenders ebenso wie die MaBstibe setzenden (handgreiflichen) Auseinan-
dersetzungen in der Zeit 1925 bis 1929, die aus ihm resultierenden Nachfolgeor-
ganisationen, das konspirative bis terroristische Wirken einiger Mitglieder nach
dem Verbot des Bundes oder die Militarisierung der Agitation der KPD. Aufler-
dem wird jene Phase allzuleicht als sogenannte ,,relative Stabilisierung des Kapi-
talismus* als rein 6konomisches Phdnomen abgehandelt. Die damit verbundenen
ideologischen Zusammenhénge scheinen der Gefahr der Vergessenheit oder Ver-
drangung anheim zu fallen, daher folgt eine kurze Erinnerung.

In den ,,Thesen des 7. Erweiterten Ekki* zur ,,Internationalen[n] Lage* und den
,Aufgaben der Komintern“ vom Februar 1927 wurde ,,entgegen gewissen Be-
hauptungen der Fiihrer der Opposition (Sinowjew, Trotzki u.a.[...])* diese Epo-
che als ,kapitalistische Stabilisierung® bezeichnet, die durch ,,Zunahme der Welt-
produktion, Zunahme des internationalen Massenumsatzes, Regelung der Wéh-
rungsverhiltnisse usw.“ definiert war.** Die mit unterschiedlichen Adjektiven
belegte ,,Stabilisierung® wurde als ,,relative® spétestens seit der ,,Resolution iiber
die Lage und Aufgaben der Partei* zum kommunistischen Terminus, die der Be-
zirksparteitag der KPD Wasserkante kurz darauf annahm.* Als Terminus fand die
,relative Stabilisierung des Kapitalismus® denn auch Eingang in Worterbiicher,
die seinen Inhalt eindeutig definierten.”® DaB nicht allein die Verhiltnisse in
Deutschland gemeint waren, sondern der Terminus Bestandteil einer philosophi-
schen und 6konomischen Theorie zum Kapitalismus aus kommunistischer Sicht
war, scheinen seitdem einige Autoren aus den Augen verloren zu haben.*” Hier ist

“ Z.B. Jorg Wollenberg u.a., Die Bremer Arbeiterbewegung in der Endphase der Weimarer

Republik. Eine Untersuchung zum Zusammenhang von Krisenverlauf und Krisenreaktion in
der Bremer Arbeiterschaft von 1928-1933; Jorg Wollenberg, Von der Krise zum Faschi s-
mus: Bremer Arbeiterbewegung, 1929-33, Frankfurt/M 1983; Ludwig Eiber, Arbeiter und
Arbeiterbewegung in der Hansestadt Hamburg in den Jahren 1929 bis 1939 (4 Bde.), Habil.,
Miinchen 1996; Vorwirts - und nicht vergessen. Arbeiterkultur in Hamburg um 1930 , Ham-
burg 1982; Giinter Bers, Die Kommunistische Partei Deutschlands (KPD) im Raum Kéln -
Aachen gegen Ende der Weimarer Republik. Eine Dokumentation zum Jahr 1932, Reinbek
1993.

Internationale Lage und Aufgaben der Komintern. Die Thesen des 7. Erweiterten Ekki, in:

HVZ v. 11.2.1927. Im Gegensatz dazu - besonders aber zur Terminierung 1924-28 - sprach

Théilmann noch im Mai 1926 von einer ,,schweren Krise® der deutschen Wirtschaft mit

Massenarbeitslosigkeit und Massenverelendung.

*® HVZv.21.2.1927.

“ Beispielsweise im Worterbuch Geschichte Bd. 2, S. 898-900, 1984 vom Pahl-Rugenstein
Verlag in Koln publiziert, das als Lizenzausgabe zum Vertrieb in der BRD und in Westbe r-
lin die Ausgabe des Dietz Verlags, Berlin, iibernahm.

47 7 B. Mallmann, 1996, S. 193 und passim.
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dringend ein Umdenken notwendig, da hilft es auch wenig, wenn der Begriff
quasi durch die Hintertiir benutzt wird und die ,,Stabilisierung Weimars nach
1923* als ,,eine relative, gemessen an der Instabilitit der vorausgegangenen Jah-
re, bezeichnet wird.*

Von zentraler Bedeutung ist dariiber hinaus auch die Ideenwelt eines groflen
Teils der Mitglieder und die Vorstellung eines bedeutenden Teils der RFB-
Fithrung. Partei und Bund waren zum Zeitpunkt der Griindung ein Sammelbecken
unterschiedlichster Vorstellungen iiber die Zukunft, innerhalb derer die Bewaff-
nung, die militdrischen Ubungen und der Drang zur Aktion das entscheidende
Motiv fiir die Mitgliedschaft darstellte.*” Insbesondere in der Frage der Schutz-
funktion traf sich auch die Einbeziehung des RFB in die Theorie der Einheitsfront
von unten mit der Fraktion um Radek und Trotzki.

Schuster, der das Kommandoreglement des RFB als ein ,,Kuriosum aus der
Zeit vor der 2. Reichskonferenz* bezeichnet und auf die fast ginzliche Ubernah-
me des gleichen Dokuments aus dem Reichsheer hinweist, sieht gerade in dessen
Existenz den Beleg fiir einen ,,unmilitirischen®, ja , Agitprop-Charakter des
Bundes.” Eine Darstellung, der widersprochen werden muf. Wenn auch der RFB
in der Tat in den Jahren 1925 bis 1927 und bedingt 1928/29 in erster Linie eine
Propaganda-Armee der Partei war, so bleibt festzustellen, da3 die Einiibung des -
spiater in mehreren gedruckten Auflagen verbreiteten - Kommandoreglements
Grundlage der Auf-, An- und Vorbeimirsche war, die eindeutig militirischer Na-
tur waren. Dariiber hinaus sind die (para-)militidrischen Praktiken - wenn auch
nachweisbar eher von den Gruppen in den (GroB3-)Stadten ausgeiibt - unverkenn-
bar. Die Kontinuitit, die in der Traditionslinie kommunistischer Soldatenverbiande
deutlich wird (s. u.), zeigt sich beim RFB nicht nur in der angesprochenen Klien-
tel, sondern auch in Gestalt handelnder Personen,51 und die oben dargestellten
eindeutig militirischen Uberlegungen zeigen die andere Seite des Bundes.

Von besonderem Interesse ist die Aktivitit von Laienmusikern innerhalb der
kommunistischen Arbeiterbewegung, da einerseits in der wissenschaftlichen
Kenntnisnahme die Instrumentalmusik dieses Genres bei Komponisten wie Hanns
Eisler, Kurt Weil, Paul Dessau usw. endet, und andererseits die damalige kultur-
politische Vorstellung der KPD in dem Widerspruch stand, daf3 eine spezifische
Arbeiterkultur erst mit der Erreichung des Sozialismus moglich sei, von der Or-
ganisation aber Orchester aufgebaut und Richtlinien zur musikalischen Praxis
herausgegeben wurden.

* Winkler 1998, S. 305. Als Hanns Eisler im Juli 1928 seine Besprechung iiber Hindemiths

>Cardillac< in der Krolloper ,,Relative Stabilisierung der Musik“ {iberschrieb, diirfte er den

kommunistischen Terminus im Hinterkopf gehabt haben (Die Rote Fahne Nr. 154 v.
3.7.1928).

Wenn auch die Vorstellungen der Anfangsphase besonders in der Vorverbotszeit wieder

stiarker an Boden gewannen, so zeigt doch Andrés’ Gedanke - bei einem Verbot wiirden die

,Flauen gesiebt™ - beispielhaft, daB das Bild einer Formation wie jene einer Roten Armee
permanent vorhanden war.

" Schuster, S. 67.

> Beispiclhaft genannt sei Holtmann in Bremen (StaHB 4,65-1286/11, Bl. 140).
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AbschlieBend sei noch auf einige Formalien hingewiesen. Die Daten von Per-
sonen wurden aufgrund der groBen Anzahl {iberwiegend aus den in der Arbeit
benutzten Quellen iibernommen, ohne ihren Wahrheitsgehalt {iberpriift zu haben,
da das den Rahmen der Arbeit sprengen wiirde. Auch wurde aufgrund der Fiille
von orthographischen Fehlern darauf verzichtet, diese gesondert zu kennzeichnen.
Trotzdem kénnen die Daten jeweils Ansitze fiir weitergehende Uberlegungen
bieten oder bislang vorhandene Liicken schlieBen. Die Kurztitel der Materialien
aus den Staats- oder Landesarchiven, die teilweise in einem gesonderten Register
verzeichnet sind (R 9), wurden mit einem Zusatz der eigenen Archivierung verse-
hen. Dieser besteht aus einem Schrégstrich und einer Nummerierung im Anschluf3
an die erste Archivierungskennzeichnung (z.B. LAS 301-4545/7 ...).
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DIE SCHALMEI (MARTIN-TROMPETE)
VON DER ,,HUPPE* ZUM BLASINSTRUMENT

Max Bernhard Martin: Vom Signalhorn zur Trompete

Max Bernhard Martin wurde am 7. Midrz 1874 im thiiringischen Markneukir-
chen geboren.' Als gelernter Kaufmann trat er in die 1891 gegriindete Firma MCR
Andorf ein und arbeitete sich im Laufe der Zeit zum Mitbesitzer hoch, so da3 der
Name der Firma zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Pfretschner und Martin umbe-
nannt wurde. Nachdem die Firma anfianglich Instrumentenfamilien hergestellt
hatte und darin der Tradition des Vogtlandes
gefolgt war, fand in den 20er Jahren eine Ver-
dnderung der Produktion statt, die durch eine
neue Namengebung in Deutsche Signalinstru-
mentenfabrik Max B. Martin zum Ausdruck
kam.’

Martin galt als Tiiftler, der immer neue Ide-
en entwickelte, unter denen sich manche Ku-
riositidt befand. So liel er sich beispielsweise
1907 eine Idee patentieren, die auch einen er-
sten aktenkundigen Zusammenhang von Hupe,
Musikinstrument und Militdr aufzeigt. Danach
sollte der biegsame Schlauch einer Automobil-
hupe in die Feldtrompete der berittenen Trup-
pen eingefiigt werden - und zwar dergestalt,
daB er Mundstiick und Schalltrichter miteinan-
der verbinden konnte. Die nun entstandene
Moglichkeit, einen geschlossenen Ring herzu-
stellen, wiirde es dem Musikanten erlauben,
sein Instrument ,,bequem tiiber der Achsel" zu
tragen. In dem Patent heil3t es u.a. weiter: ,,Der
Schlauch kann iiberall gleich weit sein oder  Abb.1 Blasinstrument*
zwecks besserer Schallwirkung sich nach dem

Ende zu erweitern®.’

Zu der Patentschrift

N 201083,

PHOTOGR. DRUCK DER REICHSDRUCKEREL

Weitere Patentanmeldungen Martins folgten iliberraschenderweise erst in der
zweiten Hélfte der Zwanziger Jahre und machen demzufolge die genaue Einord-
nung der realen Entstehung schwierig:

" Martin starb 1938 an der Parkinsonschen Krankheit. Die persénlichen Daten und Informati o-

nen sind einem Interview entnommen, dall der Autor mit dem Enkel des Erfinders und jetz i-
gen Firmeninhaber, Otto Glinther, am 21. Mai 1992 in Philippsburg fiihrte. Soweit nichts a n-
deres angegeben ist, beziehen sich die Darstellungen, die bereits groBtenteils in dem Infor-
mationsblatt Nr. 13 vom Februar 1993 des e.V. Musik von unten enthalten sind, auf dieses
Gespréach.

Nach Giinther hatte Martin bereits mehrere Jahre vorher seinen Partner ausg ezahlt.
Patentschrift Nr. 201093, Kaiserliches Patentamt, Patentiert: Deutsches Reich vom 13. Au-
gust 1907, ausgegeben am 6. August 1908.



16. Aug. 1927 Blechblasinstrument mit einer Anzahl selbstindiger, mit Zun-
genstimmen versehener Tonerzeuger. (Das ist die 16-tonige,
chromatische Martin-Trompete mit vier Ventilen)*

3.Juli 1928  Blasmusikinstrument (Hier handelt es sich um die sogenannten
Klarinetten)’

3.Juli 1928  Zusatz zu Patent 540 818: dadurch (...), dall als Tonerzeuger an
sich bekannte, mit einer Stimmvorrichtung in Form eines ver-
stellbaren Kolbens (b) versehene Lippenpfeifen (a) vorgesehen

sind.

3. Febr.1929  Signalhupe mit einer oder mehreren Gruppen gleichzeitig erklin-
gender Tonerzeuger .°

Martin's Signalinstrumente waren in allen Bereichen des offentlichen Lebens
zu finden, zu denen neben dem Militér u.a. auch die Schiffahrt (Nebelhorn) oder
der Grubenbau (Warnung im Steinbruch) gehdrten. Der wirtschaftliche Durch-

bruch aber steht in
enger Verbindung mit
der Entwicklung des
1886 erfundenen Au-
tos, nachdem der Er-
finder mit dem alten
Karl Benz durch
Mannheim fuhr und
verschiedene Autohu-
pen ausprobierte. Mit
der Zunahme des
Kraftfahrzeugver-

kehrs entwickelte sich
eine regelrechte Hu-

Fig.A.

Abb. 2

Patentschrift 540.818: ,,.Blasmusikinstrument*

penkultur, iiber die
ein ganzer Katalog von Ballhupen Auskunft gibt.” Nach dem Motto Der Ton
macht die Musik wurde das Statussymbol 'Auto’', das damals ohnehin nur wenigen

4

7

Patentschrift Nr. 503 951, Klasse 51¢ Gruppe 24, M 100936 VIlla/51c, Tag der Bekanntm a-
chung tiber die Erteilung des Patents: 17. Juli 1930, “patentiert im Deutschen Reiche vom 16.

August 1927 ab".

Deutsches Reichspatent Nr. 540 818, Klasse S1c, Gruppe 24, M 105 485 VIlla/51c. Tag der

Bekanntmachung iiber die Erteilung des Patents: 10. Dezember 1931. Zu Erfindung heif3t es

u.a., daB: der Erfindungsgegenstand durch ein Blasinstrument mit einer Anzahl selbstdndiger

Tonerzeuger gebildet (wird), bei welchem zur Erzeugung besonderer Klangwirkung zylindr i-
sche Schallrohre in Verbindung mit Zungen- oder Lippenpfeifen verwendet und die einze I-
nen Tonerzeuger durch einen Ventilsatz iiblicher Art (weniger Ventile als Tonerzeuger) ei n-
zeln nach Wahl mittels eines nur eine Anblas6ffnung aufweisenden Mundstiicks zum Ténen

gebracht werden.

Deutsches Reichspatent Nr. 512 689, Klasse 74d, Gruppe 3, M 108623 VlIlla/74d. Tag der

Bekanntmachung iiber die Erteilung des Patents: 6. November 1930. Der Patentanspruch

wurde dadurch gekennzeichnet, da3 in jeder Gruppe von Tonerzeugern zwei oder mehr n a-
hezu gleichgestimmte Tonerzeuger (a, b; d, ) mit einem oder mehreren, etwa eine Oktav ti e-
fer als sie erklingenden Tonerzeugern (c, f) ve reinigt sind.

Deutsche Signal Instrumenten-Fabrik Pfretschner & Martin, Markneukirchen i.S., lllustrie r-
te Preisliste Nr. 50 iiber alle Arten Cornets (Huppen) fiir Fahrrider und Kraftfahrzeuge s o-
wie tiber eine Auswahl fiir Automobilfahrer besonders geeignete Signalhérner (Rufhorner),

Fanfaren-Trompeten und Signalpfeifen. Der Katalog war bereits einige Jahre alt, als Max B.



zur Verfligung stand, zusitzlich
nach dem Klang seiner Hupe
unterschieden: Je tiefer der Ton,
desto vornehmer das Auto. Da
ein tiefer Ton einen langen
Schallbecher benotigt iibertrug
Martin seine Erfindung der mili-
tarischen Feldtrompete auf die
Autohupen. Eine Ballhupe, bei
der der Schlauch der Tontriger
war, lieB er sich in der ganzen
Welt patentieren. Sie nannte er
nicht nur Boa Konstriktor, son-
U dern liel sogar eines der Exem-
plare, die Nr. 3556, ,mit Abb. 4 Patent Nr.
Schlangenkopf und innen lie- 543.629
gendem Sieb“ bei einem Auf-

preis von M. 17,- produzieren (s. Abb. 15).® Der Hang zum Spielerischen wird
auch durch eine Anlage deutlich, die Martin in seinen eigenen PKW einbaute. So
ordnete er eine ganze Reihe von Hupen wie eine waagerechte Orgel an, die von
innen zu bedienen war.’

Zu der Patentsehrite 543 629
Kl.51¢ Gr.24

Abb. 3 Patent Nr.
503.951

Tab.1 Rubriken aus dem Katalog (‘Preisliste Nr. 50°), ca. 1926 - Beispiele s. Abb. 13-18

Rubrik Seite
1-tonige Cornets 4-12
Mehrfach gewundene Cornets 13
Tiefklingende Huppen 14
Zweiwindige Automobilhuppen 15
Ein-, Zwei- und Mehrwindige Automobil-Cornets 16-19
Grolle Automobil-Cornets 17
Posthorn-Huppen 17
Saxophon-Cornets / Zylinder-Cornet 21
Martin's Patenthuppen 'Boa Constrictor' 22-29
Martin's Patent Motor Horns 'Boa Co nstrictor' 22
Martin's Cornet 'Boa Constrictor' 22
Geblédse-Huppen 30
Kombinierte Geblidsehuppen 31
Martin's Patent-Konzerthuppe 32/33
Martin's Doppelton-Cornets 34
Dreiklang- (Vierklang-) Cornet 35
Martin's Akkord-Huppen (Dreiklang u. Vierklang) 37
Martin's Doppelton-Cornets 38
Martin's Tremolo-Huppen 39

Martin auf einem zusétzlich eingehefteten Zettel den Vermerkt anbrachte: “Ich habe mich
veranlasst gesehen, den Wortlaut meiner Firma 'Deutsche Signal Instrumenten Fabrik
Pfretzschner & Martin', in welche ich seit 1893 (damals M.C.R. Andorff) titig bin und deren
alleiniger Inhaber ich seit dem Jahre 1906 war, in Deutsche Signal-Instrumenten-Fabrik Max
B. Martin abzuéndern." Datiert ist dieser Zusatz mit dem 2. Jan. 1925.

Katalog Nr. 50, S. 221f.; Patentschrift Nr. 201093.

°  Ein Foto dieser Kuriositit befindet sich im Besitz von Otto Giinther.




Rubrik Seite
Cornets mit Tretbalg 39/40
Cornets mit Luftpumpe 41
Martin's 2-tonige Cornets / Brummerton-Cornets 42
Verschiedene Cornets 43
Sprachrohre mit Signal- Einrichtung 44/45
Martin's 4- u. 8-tonige Fanfaren-Trompete 46
Martin's 'Kaiser'-Fanfaren'-Trompete 46
Martin's Auto-Akkord-Fanfare 47
Martin's Fanfaren-Trompete mit Opern-Motiven 47
Martin's 2- u. 4-fache Akkord-Fanfare 48
Martin's Tremolo-Horn 49
Doppelton-, Dreiklang- u. Vierklang- Rufhorn 49
Martin's Tremolo-Fanfare 50
Martin's 2-tonige Auto-Signal-Trompete 50
2-tdniges Rufhorn 50
1-tonige Signalhdrner (Ruthdrner) 51
Signal-Pfeifen 52
Torpedo-Cornets 53
Metall-Schldauche / Metall-Siebe; Staub- und Regenschutz-Membrane; Wind-Schutzsieb; |54-56
Ersatzteile

Ubersichts-Tabelle iiber die Stimmung u. Nummernverz. d. verschiedenen Co rnets 57

Mit der VergroBerung des Tonumfanges durch eine Verdoppelung der Schall-
trichter ergab sich eine funktionale Unterscheidung.

A. Der Warncharakter

Die Warnfunktion wird
am deutlichsten durch einen
tremolierenden Effekt zweier
Schalltrichter erzeugt, deren
Stimmung geringfiigig diffe-
riert. Ein Klang, den wir
heute noch von elektrischen
Martinshérnern kennen (z.B.
bei der Bundesbahn). Dieses

Signalinstrument brachte Max  Abb.5 Signalhupe mit einer oder mehreren Gruppen

Martin ungefihr um die Jahr- gleichzeitig erklingender Tonerzeuger, P a-

hundertwende zur industriel- tent Nr. 512.689.

len Fertigung. Bekannt wurde es seinerzeit besonders bei der Feuerwehr.

B. Vervielfaltigcung der Tone in Intervallen

Der schrille, weithin vernehmbare Ton der Schalmei wird durch eine auf-
schlagende Metallzunge erzeugt, die mit einer folgenden Biindelung von 4, 5, 6, 8
oder 16 derartiger Schallrohren und einer Konstruktion von zwei oder drei Venti-
len in den musikalischen Bereich vorstiel3.



Abb. 6

Titelblatt eines Huppenkata-
loges

Da bereits die Verdoppelung von Toner-
zeuger und Schalltrichter zur Nutzung unter-
schiedlicher Tone in Folge ein Ventilsystem
erforderte, war der Weg zur Vervierfachung
nur folgerichtig. Martins Ventilkonstruktion
erlaubte, daB jeder Ton einzeln erklingen
konnte, was fiir jeden dieser unabhidngigen
Tontrdger die Moglichkeit eigener klangli-
cher Reinheit bedeutete. Als Signale wurden
neben den Vorbildern der Kavallerie-
Trompeten auch Opern- und Operettenmoti-
ve angeboten, wie z.B.:

Du lieber Schwan (Lohengrin von R.
Wagner)
Aida-Ruf (4ida von G. Verdi)

Schon bald geniigten aber die vier Schall-
trichter nicht mehr den geweckten Ansprii-
chen. Ein Instrumententyp mit einer not-
wendig gewordenen flinften Rohre, wie es
fiir die Opernmotive

Siegfried-Ruf (Siegfried von R. Wagner)
Aida-Trompetenruf (4ida von G. Verdi)

benotigt wurde, konnte naturgemal nur eine Zwischenstufe sein. Die hierfiir erforderl i-
chen 3 Ventile erméglichten insgesamt 2 hoch 3 also 8 Mdoglichkeiten. Ein diatonisches
Instrument mit 8 Tonen soll bereits im Jahr 1906 gebaut worden sein, kam aber ansche -
nend nur selten zum Einsatz. Ein Grund hierfiir kénnte in dem MiBerfolg einer als Ver-
kaufstrategie gedachten Aktion des Erfinders liegen. Max Bernhard Martin schenkte dem
deutschen Kaiser ein aus Silber gefertigtes Instrument mit zwei Ventilen und vier
Schalltrichtern, von dem der deutsche Monarch wohl sehr angetan gewesen war - er be-

stimmte jedenfalls, da8 der Gebrauch
der Hupe ausschlieflich dem Fuhr-
park der kaiserlichen Familie vorbe-
halten sei - woraus auch der Name
Kaisersignal resultierte.

Die Signalmotive erfreuten sich
aber auch zunehmend bei den
Radfahrer-Vereinen grofler Be-
liebtheit, die das Instrument wah-
rend der Fahrt vielfiltig einsetzen
konnten.'” Auch die Feuerwehr
und die Turner benutzten die Hu-
pen fiir Zwecke, die iiber eine rei-
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Deutsche
Signal-
Instrumenten-
Fabrik

Max B. Martin

Markneukirchen

CMARTINS
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MARTIN-TROMPETEN-MUSIK

Nr.62

Abb. 7 Katalog Nr. 62 ca. 1930 (Titelblatt)

Inwieweit auf die damals organisierten Radfahrer die Aspekte 'technischer Fortschritt' oder

'Statussymbol' bzw. 'Konkurrenz' oder 'Emanzipation' gegeniiber dem Auto zutreffen, bleibt
einer spéateren Untersuchung vorbeha Iten.



ne Signalfunktion hinausreichten."'

Spétestens 1926 bildeten 10 verschiedene Martin-Trompeten eine ganze In-
strumentenfamilie. Uber jeweils 8 Tone verfiigten Pikkolo, Sopran, Alt und Bari-
ton. Die Oktav- oder Doppel-Trompete (eine additive Kombination von Sopran
und Pikkolo) brachte es bereits auf 16 Tone, jeweils zwei Tone im Oktavabstand
wurden gleichzeitig geblasen. Drei Begleitinstrumente konnten insgesamt 7 ver-
schiedene Akkorde intonieren und zwei viertonige BaBinstrumente sorgten zu-
satzlich fiir die notige Tiefe. Gemeinsam verfiigten die Instrumente iiber einen
Tonumfang vom groflen G bis hin zum dreigestrichenen g, also iiber 4 Oktaven (s.
Abb. 11). Dariiber hinaus gab es ebenfalls seit ungefihr 1926 eine vierventilige,
chromatische Trompete.'

Abb. 8 Instrumentenfamilie (Schule v. Sept. 1926 u. Katalog Nr. 62, ca. 1930)

Die Entwicklung ab 1930

Ab ca. 1930 wurde das elektrisch betriebene Geblase fiir das Martin-Horn ein-
gefiihrt, das ab 1932 insbesondere von Feuerwehr und Polizei als ,,Sondersignal
fiir bevorrechtigte Wegbenutzer® verwandt und zum Haupterzeugnis der Firma
wurde." ,,Bis zum 2. Weltkrieg war jedes Sondersignal an deutschen Polizei- und
Feuerwehrfahrzeugen auch tatsichlich ein MARTIN-HORN, d.h. ein von der
Firma MARTIN hergestelltes Gerit.“'* 1950 wurden die Eigentiimer in der DDR
enteignet und inhaftiert. Ab 1952 begann Otto Gilinther in Philippsburg die Firma
neu aufzubauen. Seit ca. 1960 wurde auch die Herstellung von Schalmeien wieder

""" Auch der Gebrauch unterschiedlicher Hupen bei Feuerwehr und Turnern bedarf noch einer

Untersuchung und gesel Ischaftlicher Einordnung.

"> D.R. Patent vom 16.8.1927 Nr. 503 951.

" Was ist ein MARTIN-HORN?, Selbstdarstellung der Deutsche Signal-Instrumenten-Fabrik
Max B. Martin KG 0.J. (ca. 1974), in der es u.a. weiter heilit: “Die Bezeichnung 'Martin-
Horn' ist als Warenzeichen Nr. 809 590 g eschiitzt".

" Ebd.



aufgenommen, die sich seitdem zunehmender Beliebtheit erfreuten. 1976 hiel3 es
in einer Verdffentlichung iiber die Martin-Trompete:

»-.. nachdem vor 15 Jahren in Fischbach am Bodensee die erste Kapelle mit die-
sen Blasinstrumenten einen neuen Typ begriindete, zog vor vier Jahren die Ra-
vensburger 'Schwarze-Veri-Zunft' nach. Inzwischen gibt es in Oberschwaben
insgesamt acht solcher Kapellen.*"

In Stidwestdeutschland und in der Bodenseegegend hat sich seitdem eine neue
Tradition um diese Instrumente etabliert. Sie wurden vor allem von Narrenziinften
bei ihren Umziigen und Festen verwandt, die Michael Pauly folgendermalen be-
schreibt:

»-.. meist ungenutzt bleiben Moglichkeiten, in der nérrischen Zeit mit entspre-
chenden 'Musi,'-Instrumenten zum allgemeinen Spal} beizutragen. Die furchtbar-
schone Guggen-Musik ist eine wohl kaum verpflanzbare Schweizer Spezialitit.
Selbst sonst ideenreiche und aktive Ziinfte oder Vereinigungen haben Schwie-
rigkeiten, Kinder nur fiir einen Umzug oder Wettbewerb zu einer 'Kldpperles-
musik' mit allerlei selbstgebastelten Tonerzeugern zusammenzubringen.*

Die verstaatlichte Firma in Thiiringen produzierte ebenfalls weiter, allerdings
nach der alten Methode. Den entscheidenden Unterschied in der Produktionsweise
beschreibt Otto Gunther:

,Die Ventileinrichtung war frither und auch spéter in Markneukirchen aus Blech
gebaut. Das ist ein Blechmantel. Und da sind dann solche Versperrungen drin'.
Alles ist mit Zinn gelotet, von vorn bis hinten. Nach dem ersten Ventil bilden
sich zwei senkrechte Kammern, nach dem zweiten vier - also wie ein Kreuz -
und dann muB natiirlich jeweils, jedes Ventil mit halbmondférmigen Keilen ab-
gesichert sein. Dann kommen nach dritten Ventil 8 Kammern. Das ist eine un-
wahrscheinlich schwierige Arbeit. Ich kann mich noch erinnern, wir hatten da
einen Spezialisten, der so 'ne ruhige Hand zum Léten hatte und auch so viel Ge-
schick bewies, daB, wenn er vorne anfing zu 16ten und hinten aufhdrte, vorn
noch alles so schon fest zusammen hielt wie am Anfang. Denn das Lot kommt
nur dann zum FlieBen, wenn auch das Metall eine entsprechende Hitze hat.
Wenn man mal als Bastler was 16tet, weill man das. Also, wenn Sie ein Kabel
anloten wollen und das Kupfer nicht eine bestimmte Temperaturhdhe erreicht
hat - das konn'n se dann mitunter gar nicht mit der Hand anfassen - dann halt die
Verbindung nicht. Und das war hier die Schwierigkeit, diese Sachen nun dicht
zu bekommen, das die Luft nicht in eine Kammer ging, wo sie nicht rein sollte.
Das war also unheimlich schwierig. [...] Ich hétte niemand finden konnen, der
erstens so gut 16tet wie der mir bekannte Spezialist noch in Markneukirchen das
gemacht hatte. Und wir hatten - das ist also dann hier meine Idee dazu gewesen -
wie haben das aus einem massiven Stiick gemacht. Das ist also eine Aluminium-
legierung, die wird dann bei uns auf einer Fradsmaschine mit Bohrungen verse-
hen. Und zwar zunédchst mal 4 Bohrungen die bis hierher durchgehen, zwei Boh-
rungen, die von hier durchgehen und 8 Bohrungen, die dann nur von hier vorn
bis hier hingehen. Das ist eine Frasarbeit, die man urspriinglich auf einer norma-
len Frasmaschine gemacht hat und jetzt mit 'ner CNC-Frasmaschine. Die hat
man gut im Griff. Dann werden die Ventilbiichsen eingeklebt und das ist dann
hundert prozentig dicht. Also bei uns passiert das nun auf keinen Fall, das zwei

" Die achttonige Martin-Trompete. Auch sie hat ihre Geschichte und Literatur. Selbstdarste 1-

lung in: Instrumentenbau - Musik international, Heft 6, Dezember 1976, Verlag F. Schmitt
OHG, Siegburg. Eingeleitet mit der Bemerkung: “Unser Mitarbeiter Michael Pauly in R a-
vensburg ergénzt das von der musikalischen Seite her".



Tone zugleich kommen. Diese Instrumente, bei denen ist das eben passiert. In
den letzten Jahren sind noch ziemlich viel in Markneukirchen nach diesen alten
Vorrichtungen meines Grofvaters gebaut worden. Ich hab' also schon mitunter
mal so 'ne Reparatur da gehabt - muB3 man mehr oder weniger wegschmeif3en.
Das ist also - ist schade, sieht AuBerlich gut aus - dieses Instrument hat aber den
Nachteil, das es ein kleines bif}'l schwerer ist, denn trotz der Alu-Legierung, es
ist ein massives Teil. Hier war's nur Blech. [...] So ein 16toniges ist dann natiir-
lich ziemlich schwer. Aber das wire auch schwer, wenn diese Ventileinrichtung
aus Blech sind. Das wire also kein groBer Unterschied. Aber mit dieser Kon-
struktion war das eigentlich gar nicht mehr zu schaffen. Hier hatte ich, wo ich
diese Spezialisten, wie wir sie im Vogtland hatten, nicht habe, hitte ich's also
sowieso nicht habe, also mufte ich auf irgend 'ne andere Technik {ibergehen.
Und das ist also jetzt die, die wir gefunden haben - und die Kunden sind soweit
recht zufrieden mit dieser Losung.”

Liederbiicher und Notendrucke

Erste Notenblitter und -hefte
wurden in primitiver Eigenar-
beit von dem befreundeten,
ortsansdssigen  'Musikdirektor
a.D.", Charles Paul Japel, in
Handarbeit angefertigt. Wéh-

Bopw

schve Schule

und richtigen Erlernung
der

et

mitAnhangﬁiE 3

rend diese sich nachtraglich
nicht mehr datieren lassen, ist
die professionell — gefertigte
,,Praktische Schule zur schnel-
len und richtigen Erlernung der
8-tonigen Martin-Trompete* im
September 1926 herausgegeben
worden. Enthalten sind neben
einer kurzen Einfithrung in No-

10 in Partitur gedruckte MarscheutWalzer

fir die
£.-fache (6-stimmige)

Grundbesetzung -
der . -

Abb. 9 Martin-Trompeten Schule v. P. Jépel, Se p-
tember 1926

tenschrift und Tempi-Bezeichnungen einfache Ubungen, die unterteilt sind nach:

'Sopran-Trompete, Bariton-Trompete, Pikkolo-Trompete und Oktav-Trompete'

(1. Abteilung),
'Alt-Tromete' (2. Abteilung),

'Bafl Trompete' (4. Abteilung - 3. Abt. fehlt),
'Begleitungs-Trompete' (5. Abteilung).

Nur fiir die 1. Abteilung sind als Ubungsstiicke die folgenden Melodien vorgese-

hen:

'Guter Mond' (Nr. 13),

'Die drei Reiter (Nr. 14),
'Heidenroslein' (Nr. 15),
'Andreas Hofer' (Nr. 16),
'Der Wanderer' (Nr. 17),

'Heil dir im Siegerkranz' (Nr. 18),
'Klage' (Nr. 19),

'Nun leb' wohl, du kleine Gasse' (Nr. 20)
und

'Weihnachtslied' (Nr. 21)




Als Anhang folgt ab Seite 22 das Album I,
das ,,10 in Partitur gedruckte Méirsche u. 1
Walzer fiir die 4-fache (6-stimmige) Grund-
besetzung der Martin-Trompeten-Musik*
enthdlt. Desweiteren ist ein Notenverzeich-
nis, eine Tabelle liber den 'Tonumfang der
Martin-Trompeten-Musik' und eine Abbil-
dung der Instrumentenfamilie mit Hinwei-
sen liber die Grundbesetzung A und B ange-
fugt.

In der Schule bietet die Lieferfirma Ver-
einen oder Korporationen an, auf Anfrage
einen 'Instruktor' zu vermitteln, der ,,ein be-
fahigtes Mitglied des betr. Musik-Chores
zum spateren Dirigenten desselben® ausbil-
den wiirde. Als Schlaginstrumente werden
Trommel, Becken und kleine Trommel
empfohlen (S. 19). Die Partitur des 1. Al-
bums ist fiir die kleine Besetzung (Sopran,
Alt, Akkordbegleitung und Bal3) gesetzt, mit
dem Hinweis, das fiir die erweiterte Beset-
zung die Noten ,.fiir die Sopran- Trompete
zugleich fiir Pikkolo, Oktav und Bariton*

~ Mariini-
Trompeien-Musik
e LSO -

Sl \\i~ O

[

Mit diesen Fanfarentrompeten,welche
an Tonstirke und Reinheit der
Stimmung alles bisher Dagewesene
iibertreffen, kénnen Laien schon nach
- kurzer Ubung eine wohl- und voll-
klingende Korpsmusik ausfithren. Zu
einer kompletten Besetzung geniigen
schon vier Instrumente. Diese Be-
setzung kann natiirlich nach Belieben
erweitert werden

| Musikhaus

DETMERING

Streich- u. Blas-Instrumente

Trommeln / Harmonika / Zithern / Gitarren
Mandolinen in bester Beschaffenheit

Jazzband-Instrumente

Hamburdg
WexstraBe nur 21, Mitte der Strafle
Steindamm 19, beim Hauptbahnhof

Abb. 10 Werbung im Programmheft

zum Roten Tag des RFB in
Bramfeld am 30./31. Okto-

ber 1926

Tab.2  Alben und Einzeldrucke gelten (S. 22). Am SchluBl des Heftes wird
i\lbum/Einzeldr- er- — Alnllahl die Erweiterung der Grundbesetzung A er-
I 2- 25 [ 14 | Klart
111 26 - 37 12
vV 38 - 49 12 ,,Fur 2 Oktaven Tonumfang durch mehr-
Y 50 - 64 15 fache Besetzung der einzelnen Instru-
VI 65- 85 | 21 mente, vor allem der Sopranstimme und
Einzeldrucke 86- 93 8 vom Baf3*.
VII 94 - 104 11 »Auf 4 Oktaven Tonumfang zur Beset-
;QH 1(2)451 - }%3 %2 zung B durch Hinzunahme von Pikkolo-
Finzeldrucke [neu-21 6] . Trompete,  (Doppel-Oktav-Trompete),

Bariton, tiefer Begleitung u. Kontra-

X 141-156_| 16 it
XI 157-172 | 16 bal¥™,
%h %;g - ;gi %g Spatestens im Herbst 1926 miissen die im
Einzeldrucke 205-216 | 12 'Notenverzeichnis' angebotenen 11 Alben
§IV %;%38 %é (Nr. 1I-XI)'® und 9 Einzelausgaben (in 7
Ei\rizeldrucke 256:222 2 Stimmen) mit insgesamt 186 Musikstiicken
Summe 262 im Druck bestanden haben. Von den ange-

kiindigten weiteren Neuerscheinungen sind

bis 1930 die Alben XIII-XV und 17 weitere Einzelausgaben nachweisbar, so dal3
das gesamte Repertoire 261 Musikstiicke aufwies. Zu Beginn der 30er Jahre ka-

16

Die Alben II - XII wurden angekiindigt als “Musikstiicke fiir die erweiterte Besetzung B der

Martin-Trompeten-Musik (auch fiir die Grundbesetzung verwendbar) in 6 (Album II) bzw. 7

Stimmen (Album III-XII)".



men zusitzlich drei Einzelausgaben hinzu, die sich speziell an eine nationalsozia-
listisch gesinnte Kauferschicht wandten:

Nr. 262 Horst-Wessel-Marsch (Horst-Wessel-Lied 1. Trio)
Nr. 263 Hohenfriedberger-Marsch
Nr. 264 Deutschland-Lied

Wie sich das gesamte Repertoire von 262 Musikstiicken (mit Ausnahme der
Ubungsstiicke in der Schule und bei Beachtung der Doppelbelegung von 'Fride-
ricus Rex': Nr. 140 erneuert auf Nr. 216 und einer Nichtbelegung der Nr. 249)
nunmehr verteilt, zeigt Tabelle 2. Die Musikstiicke bilden eine breitgefacherte
Auswahl. ZahlenmiBig an fithrender Stelle liegen eindeutig die Mérsche. Ouver-
tiren, Léndler, Walzer, Gavotte, Rheinldnder, Polonaisen, Galopp, Chorile, Ro-
manzen, Serenaden sind ohne erkennbares System auf die einzelnen Alben ver-
streut. Zusitzlich finden sich Weihnachtslieder, Chorile, Two-Step, Shimmy so-
wie Opern-Revuen, Volkslieder und Potpourris ebenfalls willkiirlich zusammen-
gewlirfelt in den Sammlungen. Lediglich neun katholische Prozessionslieder wur-
den gesondert als Einzelausgaben angeboten.

Mﬁ,ﬁ,ﬂ" Bestellung von Ersaizstimmen:

Bei Bestellung von Ersatzstimmen (Brummer) beliebe man sich der Bezeichnungen der nachstehenden Tabelle zu
bedienen. Sie sind also nicht nach den Noten der Musikalben, sondern nach der wirklichen Abstimmung der Instrumente,
die eine Quinte hoher klingen, als wie die Noten aus ZweckmaBigkeitsgriinden dafiir geschrieben sind, aufzugeben:

Tonumfang der Martin-Trompeten-Musik

D. R-G.-M.
G A H ¢ d e f g a h cl dl el f’ gl ‘1 hr ‘c" d" en i” gﬂ! a.u hlr 'c"l dur ‘eru f’” g’"
’ 1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8.

Abstimmung
in Wirklichkeit:

Akkord-Begleitung = SD euprt

Dur
Sent.

Schallbecher

Tiefe Begleitung . {

BaB
KontrabaB. . . ....... 1. .

..................

Abb. 11 Aufstellung des Tonumfangs der Martin-Trompeten zur Bestellung von Ersat z-
stimmen.'’

Als besondere Zielgruppen sind aufgrund des Titels zusitzlich erkennbar:

Album Nr.
Feuerwehr Deutscher Feuerwehr-Marsch VI, 81
Turner Deutsche Turner VII, 104
Deutscher Turnfestmarsch VIII 107
Miinchener Turnfestmarsch XIII 108
Turner-Marsch X1V 221
6 Stiicke Freilibungen X1V 222-227

""" Aus: Katalog Nr. 62 ca. 1930 u. Martin-Trompeten Schule v. P. Jipel, September 1926.
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Jager Jager Marsch I 5

Jagerleben XI 162
Alter Jager-Marsch XIvV 219
Schiitzen Defilier-Marsch Schiitzenregiment 108 268
Landjager-Marsch XIvV 217

Eine spezielle Sammlung liegt lediglich fiir das in der 'Schule' ohne Einzelna-
men nur als '16-Tendenz-Musikstiicke' benannte Album Nr. XII vor. In der Liste
um 1930 wurden die einzelnen Titel aufgefiihrt:

173 Sozialisten-Marsch 181 Frisch auf, mein Volk

174  Der Freiheit eine Gasse 182  Rot Front!

175  Die rote Garde 183  Die Marseillaise

176  Die Arbeitsmanner 184  Der Freiheit Morgenrot!

177  Warschawjanka 185  Bolschewisten-Marsch

178  Die rote Fahne 186  Jugend-Marsch

179  Die Internationale 187  Auf, junger Tambour, schlage ein
180  Rotgardisten-Marsch 188  Danischer Sozialisten-Marsch

Im September 1926 muB3 demzufolge Max Bernhard Martin die 'Linke' als Kéau-
ferschicht entdeckt haben. Die Lieder sind besonders auf den RFB bzw. die KPD
(175, 177, 178, 179, 180, 182, 184) und eine sozialdemokratische Tradition aus-
gerichtet.

In dem dritten mir vorliegenden 'Noten-Verzeichnis', das ungefihr aus dem
Jahre 1933 stammen diirfte, ist das Album XII in Folge der nationalsozialistischen
Zensurpolitik wei3 geloscht, und die Musikstiicke sind aus dem Programm ent-
fernt, statt dessen sind die o.a. Musikmérsche Nr. 262-264 eingefiigt.

ILLUSTRIERTE PREISLISTE NR.50

Preise CORNETS (HUPPEN)

Wihrend die Praktische Schule inklusive | ™00 Sl
Album Nr. I im September 1926 und in dem | signatrome <R§hsgip€rfmept
'Noten-Verzeichnis' von ca. 1931 als kosten-

lose Beigabe beim Kauf eines Instrumentes [LLUSTRATED PRICE-LIST
angepriesen wurde, ist dieser Zusatz in der | cycre AND MOTOR HORNS.
nach 1933 erschienenen Liste geschwirzt. | -
Eigenartiger Weise ist aber bereits in den
'Marsch-Noten fiir Schalmeien-Kapellen des | CORNETS AVERTISSEURS
RFB / Tambours, Rot-Front-Verlag, Ernst

Thilmann' (ohne Datumsangabe erschienen) LISTA DE PRECIOS, [LUSTRADA

de toda clase de

PRIX-COURANT ILLUSTRE
de

die Empfehlung enthalten: pIEOICINASI
,Jeder Kamerad muf} sich zum Erlernen . —
der Schalmeien-Musik die praktische Abb. 12 Illustrierte Preisliste Nr.
Schule von Jépel beschaffen. Zum Preise 50 (Seite 1)
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von 1 Mark bei Martin Instrumentenfabrik i. Markneukirchen i. Vogtl. zu ha-

bencclS

Dieser Widerspruch konnte sich durch besondere Lieferbedingungen der ent-

stehenden zentralen Warenvertriebsstelle des RFB erklaren.

Die Preisliste zur Martin-Trom-
peten-Musik Nr. 62 aus dem Jahr
1932 und (soweit vorhanden)
Vergleichszahlen anderer Quellen
geben die Kosten fiir einzelne Mu-
siker und ganze Ensemble mit un-
terschiedlicher Besetzungen an. Die
Tabellen 3 bis 8 vermitteln somit
einen Preisvergleich der einzelnen
Notenhefte in den Jahren 1926 und
1930 sowie eine Annédherung der
Preis fiir die Instrumente im Jahr
1925/26 - die leider nur exempla-

Tab.3 Preisvergleiche der Notenblatter und

-alben

Album |Einzel-Ausg |[September |ca. 1930
(7 Stimmen) |1926

11 10,50RM | 7,50 RM

HI-XTI 1250RM | 9,-- RM
Nr. 86 2,I0RM | 1,50RM
Nr. 87 2,60RM | 1,50RM
Nr. 88 2,I0RM | 1,80 RM
Nr. 89 2,50RM | 240 RM
Nr. 90 335RM | 240 RM
Nr. 91 335RM | 1,50 RM
Nr. 92 2,I0RM | 1,50RM
Nr. 93 2,50RM | 1,80 RM

risch vorhandenen sind - durch die Angaben von 1932 (Tabellen 4 bis 8).

Tab. 4 Preise fiir die kleinste B esetzung

Typ Nr. |Linge |Stimmung 1925/26°° 1932
Sopran-Trompete 1070 55cm [g’,a’h’.c”,d”.fg” 50,-- RM 47,25 RM
Alt-Trompete 1371 64 cm [e', g, a h' c" d" e" 58,50 RM
Akkord-Begleitung 1372 60cm [e', g, c"-f, ¢ h 33,75 RM
Baf 1373 | 96cm |g h, ¢\, d 38,25 RM
Summe 177,75 RM

Tab.5 Preise fiir die erweiterte Besetzung mit 4 Oktaven Tonumfang
Typ Nr. |Linge |Stimmung 1925/26 1932
Pikkolo-Trompete 1374 | 35cm |g",a",h", c", d", e", ", " 42,75 RM
Sopran-Trompete 1070 55c¢cm |g',a',h, c", d" [ e" 50,-- RM 4725 RM
Alt-Trompete 1371 64cm |e', g, a',h', c". d",¢e" 58,50 RM
Bariton-Trompete 376 [100cm |g,a,h,c.d, ¢, 1, ¢ 74,25

" (aufrechte Form) (83,25 RM)
Tiefe Begleitung 1380 [ 94cm |g,c',e',-g h I 43,65 RM
Kontrabal} (Helik.-Form) 1377 [* G,H,c,d 182,25 RM
Preis gesamt:: 448,65 RM

'8 Marsch-Noten fiir Schalmeien-Kapellen des RFB / Tambours , Rot-Front-Verlag, Ernst Thi I-

mann ohne Datumsangabe.

¥ Martin-T rompeten-Musik Nr. 62, 19320928, Deutsche Signal-Instrumenten-Fabrik Max B.

Martin, Markneukirchen.
20
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Tab. 6 Preise fiir die groBe Besetzung

Typ Nr. |Linge |[Stimmung 1925/26 1932

1 Pikkolo-Trompete 1374 [35cm |g",a",h",c", d", e", ", " 42,75 RM
1 Doppel-(Oktav-)Trompete 1375 [ 56 cm 76,50 RM
3 Sopran-Tromp. (50,-/47,25) [1070 |55cm |g'a'h',c",d"f", g" 150,--RM (141,75 RM
2 Alt-Trompeten (58,50) 1371 [64cm |e', ¢, a',h', c", d", ¢e" 117,-- RM
2 Bariton, aufr. (83,25) 1376 (100 cm |g,a, h,c',d, e, f, ¢ 166,50 RM
2 tiefe Begleit., aufr (52,65) 1379 94 cm |g,c',e,-g h I 105,30 RM
1 Kontrabal} in Tubaform 1383 85 G,H,c,d 159,75 RM
1 KontrabaB in Helik.-F. 1377 | G,H,c,d 182,25 RM
Summe 991,80 RM

Fiir ,,besondere Ausgestaltung der Martin-Trompeten-Musik* wurden 1932
,anders abgestimmte Instrumente* angeboten, fiir die es jedoch keine Noten gab
(soweit vorhanden Vergleichszahlen eingefiigt).

Tab.7 Preise fiir ,,anders abgestimmte Instrumente” (ab 1932)

Typ Nr. [Linge |Stimmung 1932
Tenor-Trompete 1384 [75cm |c',d, e, f, ¢ a' h c" 69,75 RM
3-fache tiefe Begleitung 1385 [102cm |g,c',e' -g h.f-f a,c 74,25 RM
Kontrabal II, Helikon-Form 1386 G,F,c,d 191,25RM

Tab. 8 Preise fiir Instrumente in aufrechter Form
Typ Nr. |Linge [Stimmung 1927/28°°11932
Trompete 16-tOnig, chromatisch 2201 57 b'-des" 116,65 RM
Trompete 16-tOnig, chromatisch 2202 64 o'-b" 125,-- 112,50 RM
Trompete 16-tOnig, chromatisch 2203 76 es'-ges" 145,-- RM
Trompete 16-tOnig, chromatisch 2204 85 c'-dis" 155,-- 139,50 RM
Trompete 16-tOnig, chromatisch 2205 91 b-des" 166,65 RM
Trompete 16-tOnig, chromatisch 2206 [ 105 o-b' 175,-- 157,50 RM
Kontrabal3, 8-t6nig 1393 | 141 G,A,H,c,d, e, f g 227,25 RM

Zusammenfassend ist festzuhalten, da3 zu einem Zeitpunkt, als die allgemeine
Entwicklung der Blasinstrumente im wesentlichen abgeschlossen war, versuchte
ein Fabrikant und Tiiftler im Windschatten des technischen Fortschritts einen rein
funktionalen Tonerzeuger zu einem musikalischen weiterzuentwickeln. Die Ent-
wicklungsgeschichte zeigt, daB3 das Instrument funktional - das heiflt signalge-
bend - einen militdrischen wie einen zivilen Aspekt beinhaltet. Durch die Verbin-
dung mit dem 'Auto’ partizipierte es an dessen Symbolhaftigkeit fiir den techni-
schen Fortschritt und stie3 dariiber hinaus mit der Erweiterung seiner klanglichen
Moglichkeiten in den musikalischen Bereich vor.

> Angaben aus: Chromatische 16-tonige Martin-Trompete. D.R.Patent angem. Patentschrift
Nr. 503 951. Als Patent angemeldet am 16.8.1927, Tag der Bekanntmachung iiber die Erte i-
lung des Patents: 17. Juli 1930. Die Preisliste stammt ungeféhr aus den Jahren 1927/28.
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Abb. 13 Auszug aus der Illustrierten Preisliste Nr. 50
(Zusammenstellung des Autors Nr. 1)

DEUTSCHE Fabrik » Marke — Trades Mark

O PRETACIHNER € R <SIGAAEC
1-tonige Cornets.

M‘.-\I\k.\'EU)EIR(:HHN
Bestes Fabrikat! — Ia. Gummibille! ~ ff. vernickelt oder Messing poliert!

Margue de fabrique — Marca de fibrica

......... {1644 1646 1648 | 1650]

! mm! 180 " 100 220 | 255 |
|l BechersDurchmesser » - 55 © 65 85 : 100
il Gewicht . g 145160 245 300 ;
f Preis . . .. M4 4406 730y

i

Nr. 11381144

Tiefklingende Huppen

fiir Motorrider und kleine Wagen.

Nr. 2861
mit Verlingerungsrohr.

Zweiwindige Automobilhuppen.

Praktische Handhuppen fiir Sportkarosserien.

Prima starke Ausfiihrung,
kriftiger, ticfer Ton.

Zweiwindige Automobil-Cornets
mit Steg fiir die Befestigung auf dem Kotfliigel.

Nr. 2849,
Einbau: Huppe.
Becher zum Abschrauben.

| | !
Bechers |, Preis H Neues I 1,50 m Metallschlauch

TonvAbstelle | Gewicht des kompl. Cornets
des Comets . Metallsieh OR AN L i

i ¢ mit 1,50 m Gibersp. Schlauch

-
;
-
"
4 I
1
R

i i | Durchmesser ¢ LRI { WindschutzoSic | weit  © ibersponnen | veolil und Sicb
i L mm o wm oMo M M. [ R Mo ke
b2 | 35 0 160 ;1850 1 230 - 3 | o- 9.- ' 1s0 1,500
#3974 340 180 2.~ 260 4.40 9 -~ 9.~ : 1.50 1,650
do3s7s 1 o300 | 210 | 2950 ;310 53 . 0._ 9.-

I 3s62 | 380 170 . 2150 ¢ 240 410 o- = 9_

4 3864 1 400 200 3 H 2.90 4,90 9.— R 9.—

i 7864 | a00 ;200 |

290 4.90 9.— 9.-
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Abb. 14  Auszug aus der [llustrierten Preisliste Nr. 50
(Zusammenstellung des Autors Nr. 2)

Fabrik « Marke = Tradcs Mark
<STGNAEK
Mehrwindige Automobil-Cornets Margue de fbrigue — Mares ds Fbrc

fiic die Befestigung an der Stirnwand.
Bestes Fabrikat. — Ia. Gummibille. — In Messing poliert. — Vernickelt 5%, Schwarznickel 15% Aufschlag.

Saxophon:Cornet. Zylinder-Cornet.

Bestes Fabrikat, — Ia. Gummibille.
Vernickelt 5%, Schwarznickel 15% Aufschlag.
Gesetzlich geschiitzt.

Nr. 6994,

Grofle Automobil-Cornets

mit Drehhalter fiir die Befestigung an der Stirnwand.

Bestes Fabrikat.
la. Gummibille.
In Messing poliert.
Vernickelt 5%,
Schwarznaickel
15% Aufschlag.

Nr. 6965.
e e =
Bechers . Preis Preis inkl. 1 m iibere  Gewicht des
Ne. Durchmesser m“‘/id:;‘:}l,;;(:}‘m \!::S"Q:T:: ;ﬂ:l;:;b kompl, Cornets
mm M. M, kg

6963 200 24— 33.90 1,750
6965 210 39 - 49.10 2,160
6967 210 44.— 54.10 2,300
6983 160 4. - 33.30 1,450 i

Nr. 6965 besitzt 2 Windungen.
Nr 6967 ist 3windig gebaut und besonders tief gestimmt.

15



16

Abb. 15  Auszug aus der Illustrierten Preisliste Nr. 50

(Zusammenstellung des Autors Nr. 3)

Martin’s
Patenthuppen ,,Boa Constrictor.

Patenticrt in Deutschland, Osterrcich, Frankreich, GroB:Britannien, Italicn, Belgien.

Langgezogener
fester Baflton
von grofler Tragweite.

i)

L

Mit Fufl fiir Kotfliigelbefestigung. Messing poliert
Nr 3056. Ganze Linge 175 em, BechersDurchmesser 20 em, Gewicht 2,200 kg, inklusive Membrane oder Sieb . . ... .. M. 68.—
» 3556. Wic Nr. 3056, jedoch mit Schlangenkopf und innen liegendem Sieb” ... ... ... oL vt » 85.—

Vernickelt 5%, Schwarznickel 15% Aufschlag.

Martin’s
Patenthuppe ,,Boa Constrictor*

zum Einbau unter die Motorhaube eingerichtet.

Langgezogener fester Bafiton
von grolier Tragweite.

Nr. 3067 mit BaBstimmenmundstiick.



Abb. 16  Auszug aus der Illustrierten Preisliste Nr. 50

(Zusammenstellung des Autors Nr. 4)

DEUTSCIUE
SIGNAL:INSTRUMENTEN.FABRIK
FRETZSCHNER & MARTIN
MARKNEUKIRCHEN

Geblase-Huppen.

Bestes Fabrikat.

Von der Schwungscheibe des Motors aus durch cin Reib-
rad angetricben, wird dic Luftpumpe mittels des bekannten
Bowdenmechanismus in Titigkeit gesctzt, worauf das an-
geschlossene Signalinstrument belicbig lange crtdnt. Es
kinnen sowohl cins als auch meheténige Huppen in
Verbindung mit dem Apparat Verwendung linden.

Nr. 2086. Vollstindiger Apparat, bestchend aus Luft:
pumpe, Bowdenmechanismus, 1 m  {ibersponnenen
Metallschlauch, Luttkessel und Huppe, letztere 1-toniy,
mit Drehhaltgr, 200 mm Becherdurchmesser und Sieb,

Gewicht 4,100 kg, Messing poliert . . . Stiick M. 75.—

Nr. 2092. Dicselbe EFinrichtung, jedoch mit kleinerer
LHuppe, 100mum Becher: Durchmesser, Gewicht 3,850 ky
Stiick M. 71.25

Nr. 2087. Vollstindiger Apparat, wie vor, jedoch mit
Dreiklanghuppe, deren Becher mit Sicben verschen
sind, Gewicht 3350 kg . ... . . . Stiick M. 65.

Nr. 2089. Vollstindiger Apparat, wie vor, jedoch mit
Vierklanghuppe, Gewicht 3,430 kg . . . Stiick M. 68.50

Nr. 5336 kostet vernickelt M. 2.50, schwarz vernickelt M.7. — mchr
. 2087 . T L w42
. 2089 " » 1.75, " " » 475

Nr. 2089.

Martin’s Patent-Konzerthuppe

als Kombinationshuppe, sowohl mit Geblise als auch mit Ball zu betitigen.

Die Huppe ist durch ein

Regulier:
verbindungsstiick
(D.R.:G.sM.)

mit dem vom Geblise
kommenden Luftzufiih-
rungsschlauch verbunden.
Beim Druck auf den Hebel
des Bowdenmechanismus
wird das Geblise in Titig:
keit gesetzt, wihrend die
Huppe unabhiingig hiers
von auch durch den Ball,
der auf das Reguliers
verbindungsstiick aul:
geschraubt ist, zum Erténen
gebracht werden kann.

Ein in sinnreicher Weise
angebrachtes

Akkord-
Umstellventil
(D.R.:G.:M.)

crmdglicht cs, die zwei
hohen Téne der Konzert:
huppe abzustellen, so dafl
das Instrument in der Stadt
als cintdnige ticfklingende
Huppe verwendet werden

kann, wihrend auf der

Landstralle der durch:
dringende Dreiklang zur

Verfiigung steht.

Nr 6045. Patent:Konzerthuppe als Kombinationshuppe, wic vorstchend beschricben ausgefithrt, also mit Geblise und RBall,
Regulierverbindungsstiick und Akkordumstellventil, Gewicht_des kompletten Instrumentes ca 5,000 kg.

Messing poliert M. 132.—.

Verickelt M 136.75.

Schwarz vernickelt M. 146. ~.
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Abb. 17  Auszug aus der Illustrierten Preisliste Nr. 50
(Zusammenstellung des Autors Nr. 5)

DEUTSCHE
SI GNALINSTRUMENTEN, FARRIK
PFRETZSCHNER & MARTIN

MARKNEUKIRCHEN Martin’s Dopp elton-Cornets.

Diese Cornets geben cin duferst lautes auffallendes Signal, welches selbst im grifiten StraBienlirm nicht {iberhért werden kann.

Nr. 1564 — 1569, L Nr. 15701572,

Bevorzugte Instrumente fiir Motorrider, Motorboote und Automobile.

Nr. 1564. Linge 300 mm, Gewicht 250 g . .. .. ... M. 570 Nr. 1570. Wie Nr. 1568, jedoch mit 2 Klauen. Gewicht 470 g M. 10.50
s 1565, » 300 . » 250 », mit Sicben . » 6.1S » 1572, Linge 820 mm, mit 2 Klauen, Gewicht 760 g » 20.—
» 1566. ., 410 . » 400, ... ... » 835 | . 1574. WieNr 1572, jedoch mit 1 breiten drehbaren Klaue » 20.50
. 1567. , 410 M 410 », mit Sicben . » 8.85 » 4572 . . 1572, 4 4 1 drehbaren Steg,

. 1568. . 480 N 40 » ... . 950 Gewicht 760g . . . . ... oo v i » 23.50
. 1569. , 480 N 460 ,, mit Sichen ., 10,— » 1583. Linge 545 mm, mit | breiten Klaue, Gewicht530 g » 13.—
» 1585. Wie Nr.1583, jedoch mit 2 Klauen, 610, » 14.—
~ 1587. ., . 1583, » 2 drehbaren Klauen . » 15.-—

Messing poliert oder vernickelt.

Dreiklang-Cornet Vierklang-Cornet

fiir Motorrdder. fiir Motorrader.

st

Nr.1451. Linge 335 mm, Gewicht 350 g, H. vernickelt M.9.—  Nr.1472. Linge 425 mm, Gewicht 470 g, ff. vernickelt M. 12.50

Martin’s Tremolo-Horn. Doppelton:Rufhorn.
Letzte Neuheit! D. R.:G.: M. Ausgezcichnete Tonfiille!

Dicse Instrumente besitzen infolge ihrer neuartigen Sehr empfehlenswerte Instrumente!
Stimmungecinenkolossal weittragenden, auffallenden Ton.

Nr. 1021, Linge 265 mm, Gewicht 200 g, Stiick M. 6.25 Nr. 1011, Linge 200 mm, Gewicht 200 g, Stiick M. 5.25
o 1022, , 375 " 280, . . 850 « 10120 . 370 . B 20, 4 4 8-~
» 1023, ., 420 . " 320, » 1050 » 1013, ., 420 . " 300 ., . » 950
Dreiklang=Rufhorn. Vierklang=Rufhorn.
Gesctzlich geschiitzt, Gesetzlich geschiitzt.
AuBlcrordentlich lauter, auffallender Ton, dhnlich demjenigen Dic im GsDur-Akkord abgestimmten, zu gleicher Zeit ans
der SchiftssSirenen. sprechenden 4 Schallbecher ergeben cin Signal von aufiers

gewdhnlicher Tonfiille.

Nr. 1016. Linge 430 mm, Gewicht 450 g, Stiick M. 12.50 Nr. 1018, Linge 460 mm, Gewicht 490 g, Stick in. 10, -
Dic oben abgebildeten Hérner werden in Messing poliert, auf Wuansch auch £ vernickelt zu gleichen Preisen gelicfert.
Dic Mundstiicke sind abschraubbar. Reservemundstiicke Nr. 342 mit Gewindeansatz, . vernickelt, Stiick M. —.40.
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Abb. 18  Auszug aus der Illustrierten Preisliste Nr. 50

(Zusammenstellung des Autors Nr. 6)

DEUTSCHE
SIGNAL/INSTRUMENTEN.FABRIK
PFRETZSCHNER 6 MARTIN
MARKNEUKIRCHEN

Martin’s
4:t6nige Fanfaren-Trompete.
Beliebteste Auto=Signal=Trompete
Das beste Signalhorn, welches existiert. Schr leicht 2u blasen, da
kein Mundansatz crforderlich. Auf dem Instrumente kann man alle

Signale und Signal-Mirsche spiclen; es erfreut sich daher hei Antnz
mobilisten besonderer Beliebtheit.

Martin’s
8-tonige Fanfaren-Trompete.

Spiclend leicht zu erlernen. Uheraus starker durchdringender Ton
Fiir Automobilisten zum. Blasen auffallender Signale,
flotter Mirsche, vollstindiger Lieder.

Nr. 1076. 4<tin. Fanfar. Tromp., Linge 430 mm, Gew.5od g, 01, 20.--

v 1075.4s .. " ” B S0, » 580, « 2250
» 1070, 8:6n. . » " » 5(_)0 ” » 1120 4 » 50.—
Nr. 1069 und 1070. r 1069.8- » ” v T30 w4 1750, . 75.-
In Messing poliert oder FF. vernickelt. Jeder Fanfaren:Trompete wird cin Signal: und Marsch:

bzw. Musik:Album gratis beigefiigt.

Martin’s
»,Kaiser*z Fanfaren-Trompete.
Sie vercinigt die Vorziige der @iberall bestens bekannten 4= tonigen

Fanfar rompete mit denjenigen der Akkord-Trompete. — Mit
2 Ventilen lassen, sich 4-ténige Signale, Mirsche usw. blasen; bei

: Betitigung des dritten Ventils ertont ein wundervoller Dreiklang:
Nr. 1026 und 1025. Akkord. Ein besseres fir alle vorkommenden Fille gecignetes
Im Gebrauche Sr. Maj. des Deutschen Kaisers. Auto:Signal:Instrument gibt es nicht.
Nr.1026. 4-t6nige Akkord+Fanfare, Linge 440 mm, Gewicht 560 g . . . . . M.25.~ Messing poliert oder ff. vernickelt.
» 1025, 4 o ” » 500 w650, ... .. » 2750  Jeder FanfarensTrompete wird cin Signal- und
» 333, Aufsteck-Mundstiick fiir FanfarensTrompeten .. . ... .... .. » —.J5 Marsch: bzw. MusiksAlbum gratis beigefiigt.

Martin’s Auto:Akkord-Fanfare
mit Akkordfeststellvorrichtung.
D.R.:G.:M. Schr empfehlenswerte Neuheit!

Nr. 1027 und 1028.

Auffallende Abstimmung verbunden mit cinem auBergewdhnlich

Dic iiberaus praktische Einrichtung der Feststellvorricht fii
harmonisch klingenden Akkord. f “gehmden.

das Akkordventil hat groien Anklang gefunden.

Nr. 1027, Es:Dur:Fanfare mit Akkordfeststellung, Linge 500 mm, Gewicht 680 g .. ... .. ... M.30.—
» 1028. As:Dur:Fanfare " w 120 . " 80w ... ..., . 37.50
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Schalmeien-Kapellen auflerhalb der RFB-Agitation
- Ein Uberblick

»Schalmeienkapellen sind heute in der Bundesrepublik Deutschland sehr seltene
Klangkorper. Schalmeienmusik ist Arbeitermusik. Es gab bis 1933 in Deutsch-
land sehr viele Schalmeien-Kapellen. Besonders stark waren sie vertreten im
RFB, das war die Selbstschutzorganisation der damaligen KPD, im Reichsban-
ner, das war die Selbstschutzorganisation der SPD und in den Arbeitersportver-
einen. Durch die Machtergreifung der Nazis 1933 wurden alle Schalmeienkapel-
len verboten, bis auf einige wenige, die zu den Nazis {iberliefen wie beispiel s-
weise die Schalmeienkapelle-Meinsen-Warber, die dadurch vor kurzem ihr
50jdhriges Bestehen feiern konnte. Die meisten Schalmeienkapellen aber wurden
aufgelost, ihre Instrumente widerrechtlich beschlagnahmt und viele Musiker
kamen in die KZ's und Gefiangnisse, ein erheblicher Teil von ihnen wurde dort
ermordet. Da die Schalmeienkapellen bei den arbeitenden Menschen sehr beliebt
waren, versuchten die Nazis, in der SA und der Hitlerjugend einige Schalmeien-
kapellen aufzustellen, wie zum Beispiel die HJ-Schalmeienkapelle in Hagen, die
mit den beschlagnahmten Instrumenten der dortigen verbotenen RFB-
Schalmeien-Kapelle ausgeriistet wurde.“*

Diese Behauptungen der Schalmeien-Kapelle Miinsterland aus dem Jahre 1978
demonstrieren die eingangs erwihnten Klischees und geben AnlaB3 zu einer kur-
zen Schilderung derjenigen Schalmeien-Kapellen, auf die in der Arbeit nicht spe-
ziell eingegangen wird, da ihre Aktivititen nicht im Untersuchungszeitraum lie-
gen, auf der gegnerischen Seite (SA, HJ usw.) stattfanden oder ginzlich
,2unpolitisch* waren.

Der Ausgangspunkt der Schalmeien-Kapellen war eng verbunden mit dem Sitz
der Herstellerfirma sowie deren Auslieferungs-“Know how* und nicht zielgerich-
tet in eine bestimmte politische Agitation eingebunden. So wie sich ab ca. 1960 in
West-Deutschland Kapellen in der unmittelbaren Néhe der neuen Produktionsstét-
te aufbauten, gab es in den zwanziger Jahren um Markneukirchen herum Feuer-
wehren, Turn-, Jagd- oder Sport- : T
vereine Liebhaber der ,Martin-
Trompeten” (s. Abb. 19)** Die
Anfinge lassen sich mit grofler [®
Wabhrscheinlichkeit auf die Zeit
von 1920 bis 1925 datieren. Zwi-
schen 1924 und 1927 scheint eine
umfangreiche Verbreitung des
Instruments iiber die Region hin-
aus und damit verbunden eine
Ausweitung der Produktion von-

statten gegangen zu sein.” Die Abb 19 Martln Trompeten—Musﬂ( Katalog Nr
62

» SKM-78, S. 16: ,,Was ist eine Schalmeienkapelle?*

** Der Katalog Nr. 62 “Martin-Trompeten-Musik” zitiert diverse Briefe aus den Jahren 1929
bis 1932.

Martins Praktische Schule zur schnellen und richtigen Erlernung der 8-ténigen Ma rtin-
Trompete erschien im September 1927. In einem inseitigen Verzeichnis wird bereits auf
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vorliegende Arbeit wird verdeutlichen, dafl der RFB einen nicht geringen Anteil
an der Verbreitung des Instruments iiber die Reglon der Produktion hinaus hatte.
Wie aber verhielt es sich | T ‘ -

mit anderen Kapellen aus
der Zeit und spiter? Bilder
wie jenes in Abb. 20 zeigen
nicht nur, da3 das Instru-
ment FEinzug in Varietés
gehalten hatte, sondern be-
legen moglicherweise auch |
seine Beliebtheit iiber die |d
Grenzen der politische ge-
sinnten Spieler hinaus — |
zumindest aber zeigen sie e

den FEinfluB der musikali- Abb. 20 Liliputaner-Kapelle

schen RFB-Agitation in den

Jahren 1926 bis 1929, die fast tdglichen auf den Stralen der Stiddte zu héren war.

Auf die oben angesprochenen sozialdemokratisch und nationalsozialistisch ge-
pragten Schalmeien-Kapellen, die in der vorliegenden Arbeit ebenfalls nicht aus-
fiihrlich besprochen werden konnen, wird im Rahmen der Lieddiskussion und der
Plattenanalyse eingegangen.

Wiederbelebung nach 1945 in Westdeutschland (BRD)

Zwischen Traditionsmythos und Sammelbeckenfunkton

Auch nach dem Zweiten Weltkrieg blieb die Schalmei das Instrument von Mu-
sikinteressierten im Umfeld der KPD. 1952 wurde in Osnabriick®® eine Schalmei-
en-Kapelle ins Leben gerufen und 1954 in Kiel.”” Wihrend die Kieler Gruppe als
einzige in der Stadt weiter existierte, 16ste sich die Osnabriicker nach eigener
(aber im Vergleich zu Kiel nicht einleuchtender) Aussage aufgrund des KPD-
Verbot 1956 wieder auf.”® Gerade wegen des KPD-Verbots sollen die Musikgrup-
pen hiufig das letzte gemeinsame Sammelbecken fiir die Anhdnger der Partei ge-
wesen sein.”

Das Beispiel Hamburg

1956 wurde in Hamburg die Schalmeien-Kapelle Waterkant, die sich auf die
o.a. Gruppe zuriickfithren lieB, als dritte Nachkriegskapelle Westdeutschlands

zwOlf Notenverzeichnisse fiir die Martin-Trompeten-Musik verwiesen. Keines davon hat A r-
beiterlieder zum Inhalt. Es handelt sich hauptsdchlich um Marsch- und Tanzmusik.

Vgl. Arbeiter Schalmeienkapelle Osnabriick Festschrift: 70 Jahre Schalmeienkapelle Osna-
briick.

7 I-Breede.

*® Festschrift a.a.0.

¥ I-Bitter.
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gegriindet. Nach Aussage von G. Bitter befanden sich unter den 36 bis 40 Musi-
kern Instrumentisten der Vorkriegszeit, also des alten Rotfrontkdmpferbundes
bzw. der Nachfolgeorganisationen. Aus ihr gingen alle folgenden hervor. Die Ge-
schichte der Hamburger Schalmeien-Orchester ist geprdgt von dem Mythos der
Sammelbeckenfunktion wihrend des Verbots der KPD, sowie einer Hiufung von
Spaltungen, die groBtenteils ein Resultat personlicher Konflikte zu sein scheinen.
1959 wurde der Schalmeienzug Hamburg (SZH) gegriindet, der seit dem 1.4.1964
auch tiber eine Kinderkapelle (45 Mitgl.) verfiigte und zusammen ca. 100 Perso-
nen umfalite (meist 28 jetzt, d.h. 1992, ca. 16 Mitglieder). Neu war ein Anfanger-
kurs. Vom Schalmeienzug Hamburg spaltete sich die Arbeiter Schalmeienkapelle
(ASK) mit iiber 30 Mitgliedern ab. Desweiteren gab es das Martin Trompeten-
korps (MTK), das laut Bitter unter seinen Genossen verpont war, da es ,,auf dem
Fischmarkt fiir Geld in Lokalen gespielt” hétte. Auch in diesem ca. 16 Mitglieder
starken Orchester sollen einige der Mitglieder schon vor dem Krieg in einer
Schalmeien-Kapelle gespielt haben. Zwischenzeitlich gab es das 10 Mitglieder
starke Klangfrei, das keine lange Lebensdauer aufweisen konnte. Alle Kapellen
waren laut Gerhard Bitter rein kommunistisch. Als Ende 1976 die DKP dem
Schalmeienzug Hamburg erdffnete, dall er ab 1977 die Schalmeien-Kapelle der
DKP sei, trat Gerhard Bitter mit sieben Mitstreitern sofort (nach einer Mitglieder-
versammlung) aus. Diese acht Bldser griindeten kurz darauf das Schalmeien Or-
chester Hamburg (SOH), das laut Bitter als erstes seiner Art in das Vereinsregi-
ster eingetragen wurde. Aufgrund der vorangegangenen Erfahrungen war in der
Satzung seitdem festgelegt, da3 Politik und Verein ,,sich nicht vertragen” wiirden.
Die traditionelle Musik der fritheren Gruppen sei jedoch nicht génzlich gestrichen
worden.

Uber die Musikformationen der eben geschilderten hinaus liegen mir Informa-
tionen iiber die (zumindest frithere) Existenz der folgenden westdeutschen Schal-
meien-Kapellen mit kommunistischer Geschichte oder Tradition vor’’:

1. [Arbeiter]-Schalmeienkapelle Osnabriick SKO

2. Schalmeien-Kapelle-Miinsterland SKM

3. Schalmeien Kapelle Schwibisch Hall e.V. (ohne Ort u. Jahr) SKSH

4. Schalmeien-Musikanten Hagen-Haspe 83" SMHa83

5. Schalmeien- und Kulturverein Dudweiler e.V. SuKD

6. Miinchner Schalmeien-Kapelle MSK

7. Musikinteressengemeinschaft Kieler Jungs ¢.V. v. 1954 Schalmeien- MIKJSO

Orchester

8. Schalmeien-Orchester Fritz Weineck, Berlin (West). SOFW

9. Schalmeienkapelle - Niederrhein SKNR
10. Schalmeienkapelle - Wiebelskirchen SKW
11. Schalmeienkapelle - Hanau*? SKHan
12. DKP-Schalmeienzug-Hamburg: DKPSZ

" AuBerdem existierte eine Arbeiter-Schalmeienkapelle-Strafbourg .
! Lt. SKO-89.
* Lt. SKM-78.
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Die meisten Musikanten sehen in den Schalmeien ,,musikalische Kampfinstru-
mente der Arbeiterklasse (SKO-89)** oder wollen selbst ,,wie damals das musi-
kalische Kampfinstrument der Arbeiterklasse sein“ (SKM-86). Aus diesem
Selbstverstidndnis heraus kniipfen sie ,,an die Tradition der alten Schalmeienkapel-
len von vor 1933 an.* (SKO-89)

Schalmeien-Kapellen und Musik in Ostdeutschland (DDR)

In der Februar Ausgabe des ersten Jahrgangs (1956) der Zeitschrift Die Volks-
musik fragten ,,Kollegen des Karl-Marx-Werkes, Graphischer GroBbetrieb, P63-
neck® nach Materialien, Instrumenten und Informationen zur Griindung einer
Schalmeien-Kapelle. In der Antwort wurden als Autoritédten ,,filhrende Genossen
des Rotfrontkdmpferbundes* vor 1933 genannt, die bereits dazu libergegangen
seien, ,,in den Einheiten der Arbeiterklasse richtige Blasorchester zu schaffen®, da
diese ,,mit ihren groBeren kiinstlerischen Mitteln” viel besser in der Lage seien,
»auch politisch wirksam zu werden. Thnen habe bereits die ,,Erkenntnis von der
qualitativen Unzuldnglichkeit der Schalmei vorgelegen. Dieser ,,richtigen Wei-
terentwicklung in der Marschmusik der Arbeiterklasse® seien seinerzeit die
,Faschisten® in die Quere gekommen. Diesen ,.eindeutigen Griinden* konnten
natiirlich auch die ‘Kollegen’ nicht widersprechen. Gleich im Anschlufl an den
Artikel teilten sie mit, dal} sie in threm ,,Betrieb sowie im Rahmen der BGL und
Werksleitung diskutiert* hatten und nun versuchen wollten ein richtiges Blasor-
chester zu griinden.*

Zur Untermauerung der obigen Argumente diskutierte Richard Rabenalt in der
Juni-Ausgabe der gleichen Zeitschrift {iber den Sinn einer weiteren Existenz von
Schalmeien-Kapellen in der DDR.* Dabei verwies er auf die EntschlieBung des
ZK der SED auf seiner 5. Plenartagung vom 15. bis 17. Mérz 1951, in der es
»zum Kampf fiir die Entwicklung einer realistischen Kunst in Deutschland* auf-
rief. Unter den Begriff ,,realistisches Kunstwerk* subsumierte Rabenalt ,,unsere
Volkslieder, die Lieder der Arbeiterbewegung, die Lieder unseres demokratischen
Aufbaus und dergleichen* sowie unbedingt deren ,,unverfilschte, wirklichkeitsge-
treue Wiedergabe®.*® Zusitzlich stellte er eine pidagogische und eine sozialpoliti-
sche Uberlegung an. So stiinde es dem finanziellen Aufwand zuwider, ,,wenn die
Menschen den Einwirkungen falsch klingender Instrumente ausgesetzt werden.*
Dariiber hinaus wiirde das ,,Hupeninstrument auch keine Vorstufe zum Erlernen
irgendeines Musikinstrumentes* bilden.’” Rabenalt kam daher zu folgendem Re-
sultat:

¥ Diese Ausfithrungen sind im Présens gehalten, da es derzeit nicht {iberschaubar ist, welcher

dieser Aspekte nach der verdnderten politischen Situation in Deutschland noch Bedeutung
hat und welcher bereits ebenfalls Geschichte ist. Diese Entwicklung genau zu kléren, soll
und kann nicht Aufgabe dieser Arbeit sein.

S. Schalmeienkapelle oder Blasorchester?, in: Volksmusik Jahrgang 1, Februar 1957, S. 19.
** Richard Rabenalt, Uber >Schalmeien<-Kapellen in DIE VOLKSMUSIK, Juni 1956, S. 6f.

** Rabenalt, 1956, S. 6.

7 Rabenalt 1956, S. 7.
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,»Es wird oft eingewandt, dafl die sogenannten ‘Schalmeienkapellen’ eine Tradi-
tion haben, die gepflegt werden muf3. Wir pflegen aber eine Tradition nicht kri-
tiklos um ihrer selbst willen, sondern sehen sie in ihrer revolutiondren Entwick-
lung. Nach der Revolution von 1918 mufite die Arbeiterklasse der sich wieder
sammelnden Reaktion Kampfformationen entgegenstellen. Diese brauchten
Marschmusik, und zwar schnell. Die Arbeiter hatten in ihrem Kampf gegen die
schrankenlose Ausbeutung und gegen die Reaktion weder Zeit noch Geld, Mu-
sikinstrumente spielen zu lernen. In dieser Lage waren also die leicht spielbaren
sogenannten ‘Schalmeien’ gerade das richtige. Die ‘Schalmeienkapellen” waren
eine geschichtliche Notwendigkeit.***

Dieser zwar abwiegelnden aber bekannten Erkldrung folgte eine Behauptung
ob der kreativen Schaffenskraft des Arbeiters. So sei man schon vor 1933 dazu
iibergegangen, die Schalmeien-Kapellen durch ,,richtige Blasorchester* zu erset-
zen (Beispiele erwidhnte Rabenalt allerdings nicht). So scheint denn auch die of-
fizielle Linie Mitte der 50er Jahre neben einer historischen Wiirdigung der Schal-
meien und ihrer Musikanten die angestrebte gesellschaftliche Entwicklung mit der
instrumentalen in Einklang zu bringen. Dieses geschieht nicht in Form einer
wirklichen Diskussion, sondern anhand eines simplen Plans, der diese beiden
evolutiondren Vorginge zusammenbringen soll. Angestrebt wird, wie hédufig in
der Vergangenheit, die Erlangung des qualitativen Standards biirgerlicher Musi-
ker, Orchester und Kompositionen. Um die Absage an die Schalmei glaubhaft zu
begriinden und ohne ihr ihren historischen Wert streitig zu machen, wurden alte
Veteranen aufgeboten.

1957 bezog Willy Wallroth, der sich selbst als einen ,,Funktionir fiir Arbeiter-
kampfmusik* seit 1924 bezeichnete, erneut Position {iber die Blasmusik im ,,real
existierenden Sozialismus** mit den gleichen Argumenten:

»War damals die Schalmei, die >Hupe<, das gegebene Instrument, so hat heute
die Jugend dank der Fiirsorge unseres Staates auf allen Gebieten, so auch auf
dem der Musik, Moglichkeiten genug, kostenlos oder mit Hilfe eines Stipendi-
ums ordentlich Musik zu studieren, unter fachlicher Anleitung ein Musikinstru-
ment spielen zu lernen und eine vielseitige musikalische Ausbildung zu erfah-
ren. War die >Hupe< einst Mittel zum Zweck, so muf3 es heute selbstverstdnd-
lich sein, mit einem ordentlichen Blasinstrument eine gute Blasmusik zu machen
[...] Die Daseinsberechtigung der Schalmeienmusik war unter Beweis gestellt.
Heute ist sie nur noch traditionsgebunden und von historischem Wert.*

Trotz dieser Bemiihungen, das Hupen-Instrument in die historische Ecke zu
stellen, existieren noch heute auf dem Gebiet der ehemaligen DDR ungeféhr 30
Schalmeien-Kapellen.* Auch scheint nach 1945 eine Weiterentwicklung stattge-
funden zu haben. Die Begleitung wurde auf vier Akkorde erweitert und auf
Wunsch wurden sogar chromatische Instrumente angefertigt.”!

¥ Rabenalt, 1956, S. 7.

* Willy Wallroth, Die Schalmeienkapellen in der Tradition der deutschen Arbeiterbewegung,
in: Volksmusik 10/1957, S. 1-3.

:(1) Nach Bodo Clau} (Leipzig), Brief v. 21.10.1991 an den Autor.
Ebd.
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